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Abstract

This article seeks to integrate the prosody component within the analysis aimed at grasping 
the overall eloquence of the poetic text. Given that this analysis deals with the components 
of poetry of all kinds, it can also, as we argue, address prosody as a relational component. The 
eloquence of poetry is not fully appreciated without looking at it in its relationship to semantics, 
the pragmatic context, the non-prosodic rhythmic elements, and the type of discourse etc. That 
said, this article proposes methodological-applied approaches and insights that are capable 
of activating its analytical vision. This article employs a methodological plan that consists of 
an introduction that highlights the vital role of prosodic meter in the rhetoric of poetry, and 
three analytical parts that attempt to shed light on the relationship between prosodic meter 
and semantics, internal rhythm and type of discourse. Finally a conclusion that summarizes the 
findings. That said, the added value of this article lies in its attempt to provide a new proposal 
to analyze prosody in poetry wherein prosody cannot be studied as an isolated component from 
semantics and other poetic components
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ملخ�ص
ال�شعريّ  الن�ص  بلاغة  �س  تلمُّ �إلى  الرامي  التحليل  �ضمن  العرو�ضيّ  ن  المكوِّ �إدماج  �إلى  المقالُ  هذا  يهدفُ 
�ض  ا، ح�سب ما نقترحه، التعرُّ نات ال�شعر بمخُتلف �أنواعها، يمكنه �أي�ضً الكُليّة، فكما يتناولُ هذا التحليلُ مكوِّ
وال�سياق  بالمعنى،  علاقته  في  �إليه  النظر  دون  ال�شعر  بلاغة  ت�ستقيمُ  لا  علائقيًا،  ناً  مكوِّ بو�صفه  للعرو�ض 
م المقال، في هذا ال�صدد،  التداولي، والعنا�صر الإيقاعية غير العرو�ضيّة، ونوع الخطاب )...(، وقد قدَّ
خُطة  مُعتمدًا في ذلك  التحليلية،  ر�ؤيته  تفعيل  القادرة على  التطبيقية،  المنهجية-  المداخل  ب��شأن  مقترحاته 
بُ من مقدمة تناق�شُ موقع الوزن العرو�ضيّ في بلاغة ال�شعر، ومن ثلاثة محاور تحليلية تقُارب  منهجية، تتركَّ

ل �إليها. علاقته بالمعنى والإيقاع الداخلي ونوع الِخطاب، ومن خُلا�صة تكثِّفُ �أهم النتائج المتو�صَّ
ولعل �إ�ضافة هذا المقال، تتمثَّل في تقديم مقترح جديد لدرا�سة العرو�ض في ن�صو�ص ال�شعر، بحيث لا يكونُ 

حُ علاقته بالمعنى وبغيره من المكونات ال�شعريّة الأخرى.  ، لا تتو�ضَّ ناً معزولًا فيه مُكوِّ
الكلمات المفتاحية: )الإيقاع، العرو�ض، البلاغة، ال�شعر، التحليل المنهجيّ(.
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توطئة

كثيٌر  حر�صتْ  لذلك  للغاية،  وثيقة  �صلةٌ  المو�سيقيّ  بالإيقاع  عرَ  ال�شِّ تجمع 
�إلى  الإ�شارة  على  الكبرى  خ�صائ�صه  بح�صر  ا�شتغلت  التي  النقدية  الم�صادر  من 
ر قيام ن�ص �شعري ما  المو�سيقى بو�صفها خا�صية ثابتة في بنيته الكُلِّية؛ لأنها لا تت�صوَّ
بلغة رتيبة خالية من �إيقاع مُطرب يهزُّ النفو�س، ولا ي�ستقيم عندها �أن ي�ؤدي ال�شعرُ 

وظيفتَه ب�ألوان التخييل البلاغية �إذا لم ت�سنده طاقة مو�سيقية منا�سبة))).
ولعل الخا�صية الوحيدة التي يمكنها �أن ت�سبق المو�سيقى في القول ال�شعري، 
ت�صوير  على  القائم  عر  ال�شِّ جوهر  �ص  تلخِّ لأنها  البلاغي،  التخييل  خا�صية  هي 
وتفْ�صل،  والمجازات(،  والا�ستعارات،  الت�شبيهات،  )مثل  الو�سائط  عبر  المعاني 
في  يتوفر  قد  المو�سيقي  فالإيقاع  الأقاويل؛  من  وغيره  ال�شعر  بين  حقيقيًا،  ف�ًالص 
ن�صو�ص غير �شعرية كما �أكد ذلك عددٌ من الدار�سين)))، ، لكن التخييل ال�شعريّ 
في �صورته القائمة على تغريب �أدوات القول ب�صورة مفرطة، وعلى تمنيع الدلالة 

ر وجوده �إلا في ال�شعر))).  على الفهم ال�سطحي المبا�شر، لا يتُ�صوَّ
على  خا�صية  �أ�سبقية  لإ�شكالية  م�ؤقتا  رجًا  مَخ �سيجد  القرطاجني  �أنَّ  غير 
عرية �إلى خ�صائ�ص متداخلة غير  ب، يعزو ال�شِّ �أخرى في ال�شعر، بقوله بر�أي مركَّ
منف�صلة. يقول: »والتخييل في ال�شعر يقع في �أربعة �أجزاء: من جهة المعنى، ومن 

انُظر: الطيب، عبد الله، المر�شد �إلى فهم �أ�شعار العرب و�صناعتها، الكويت، دار الأثار الإ�سلامية، ط1،  	-1
.47 - 46/4 ،1990

انُظر: الروبي، �ألفت كمال، نظرية ال�شعر عند الفلا�سفة الم�سلمين من الكندي حتىى ابن ر�شد، م�صر،  	-2
الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، 1984، �ص: 258 - 270.

كميا  فرقا   ]...[ اللغة  ا�ستخدام  في  وال�شعر  الخطابة  بين  الفرق  »ي�صبح  كمال(:  )�ألفت  الروبي  تقول  	-3
كثرة  لأن  المحاكاة،  من  ي�سير  قدر  با�ستخدام  ملزمة  لكنها  �شعري  هو  ما  ت�ستخدم  فالخطابة  ونوعيا، 
ا�ستخدام الت�شبيهات والا�ستعارات �أو كل ما هو خا�ص باللغة ال�شعرية يجعل القول الخطابي قولا �شعريا، 
وهذا يعني �أنه الفرق الكمي بين الخطابة وال�شعر في ا�ستخدام المحاكاة يتحول �إل تغير كيفي«. نظرية 

ال�شعر عند الفلا�سفة الم�سلمين، �ص: 198. 
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القول  وهذا  والوزن«))).  النَّظم  جهة  ومن  اللَّفظ،  جهة  ومن  الأ�سلوب،  جهة 
ع مفهوم التخييل �إلى الحدود التي يجب �أن يبلغها من جهة  تكمن قيمته في �أنَّه يوُ�سِّ
»المعنى والأ�سلوب واللَّفظ والنّظم والوزن«، ويقيم علاقة ع�ضوية متينة بين هذه 
ده القرطاجني في  ر لإمكان الانف�صال بينها. وهذا الأمر ي�ؤكِّ الحدود، من غير ت�صوُّ
تعريفه الم�شهور لل�شعر: »ال�شعر كلام مخيَّل موزون، مخت�صٌّ في ل�سان العرب 
الأ�سا�سين في  مين  المقوِّ التعريف  �إلى ذلك«)))؛ فقد جمع في هذا  التقفية  بزيادة 
به  )تلُحَق  والوزن  البلاغي(  التخييل  �أي  الخا�ص؛  )بمعناه  التخييل  وهما  ال�شعر، 

القافية(. 
لكن القرطاجني �سيعود، بعد قوله بالتداخل بين �أجزاء التخييل التي ذكرها، 
ليميز بين التخاييل ال�ضرورية والتخاييل الأكيدة والم�ستحبَّة: »والتخاييل ال�ضرورية 
هي تخاييل المعاني من جهة الألفاظ. والأكيدة والم�ستحبة تخاييل اللفظ في نف�سه 
الأ�سلوب«))).  تخييل  ذلك  و�آكَدُ  والنَّظم،  الأوزان  وتخاييل  الأ�سلوب  وتخاييل 
جلُ بهذا الكلام يعيد ت�أكيد �أ�سبقة التخييل بمعناه الأ�سلوبي على الوزن، ولكن  والرَّ
هذا الت�أكيد لا يعدو �أن يكون موقفا نظريا �أملاه النظر المجرد في ال�شعر، �أما واقع 
وظيفة  ووظيفتهما  واحد،  �شيء  والتخييل  الوزن  �أن  في�ؤكد  ال�شعرية  الن�صو�ص 

واحدة، هي الت�أثير في المتلقي، و�إطرابه ح�سب مقت�ضيات المقام. 
ز الدار�سون في مو�سيقى ال�شعر بين م�ستويات ثلاثة:  وقد ميَّ

�أولها: الوزن، ويعَْنون به »تعاقب الحركة وال�سكون على نحو مُنتظم وبن�سب ��
ال�شعري  �أن الوزن  القول«)))، وهذا معناه  �أجزاء  معلومة في كل جزء من 
القرطاجني، حازم، منهاج البلغاء و�سراج الأدباء. تقديم وتحقيق: محمد الحبيب ابن الخوجة، بيروت،  	-1

دار الغرب الإ�سلامي، ط3، 1986، �ص: 89.
المرجع ال�سابق، �ص: 89. 	-2

المرجع نف�سه، �ص: 89. 	-3
الروبي، �ألفت كمال، نظرية ال�شعر عند الفلا�سفة الم�سلمين، �ص: 275 	-4
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دة. وفي الثقافة العربية يبِّني علمُ  »وزن عددي« تحكمه قواعد تنا�سبية محدَّ
العرو�ض �سائر ما يتعلَّق بالأوزان ال�شعرية العربية التي تعك�س تنا�سبات مختلفة 
كنات التي ت�شكل الأ�سباب والأوتاد والفوا�صل«))).  لتعاقب »الحركات وال�سَّ

ال�شعرية، �� الأبيات  نهايات  الواقع في  ال�صوتي  المقطع  القافية، وهي  ثانيها: 
�إنها واقعة  دها الخليل تحديده الم�شهور بقوله - ح�سب الأخف�ش -  وقد حدَّ
قبل  الذي  المتحرك  مع  يليه  �ساكن  �أول  �إلى  البيت  من  حرف  �آخر  بين  »ما 

ال�ساكن«))).
ثالثها: الإيقاع الداخلي المتولِّد عن �ألوان التكرار والازدواج والت�سجيع، ��

وغير ذلك من الألوان البديعية ذات الخ�صو�صية المو�سيقية. والحقيقة �أن هذا 
العرو�ضيّ والقافية  الوزن  �أما  ال�شعر،  الإيقاعي هو روح مو�سيقى  الم�ستوى 

فهما الإطار الكُلي لهذه المو�سيقى))). 
والثابت �أن هذه الم�ستويات الثلاثة لا ت�شتغل ب�صفة منف�صلة، بل تتفاعل فيما 

تمعة ما يطُلق عليه »مو�سيقى ال�شعر«. بينها تفاعلا وا�ضحا، وت�صنع مُج
�أي  العرو�ضيّ،  بالإيقاع   - ح�صرية  ب�صورة   - �سيهتم  البحث  هذا  �أنَّ  غير 
ال�شعرية،  الأبيات  في  وال�سكنات  للحركات  م  المنظَّ الترتيب  عن  النا�شئ  الإيقاع 
واهتمامُه به ت�ؤطره �إ�شكالية تحليل الن�صو�ص ال�شعرية، وتحديدا الإ�شكالية المتعلقة 
بلاغة  ك�شف  تروم  التي  التحليلات  في  للق�صائد  العرو�ضيّ  التناول  بح�ضور 
ال�شعر، و كذا في التحليلات التي ت�ستق�صي خ�صائ�ص ال�شعر، ومنها التحليلات 

المنهجية التي نمار�سها في �أق�سام اللغة العربية بالمدار�س والجامعات. 

المرجع نف�سه، �ص: 270. 	-1
الأخف�ش، �أبو الح�سن، كتاب القوافي، تحقيق: عزة ح�سن، دم�شق، 1970، �ص: 06. 	-2

انظر: الم�ؤدب، محمد الأمين، في بلاغة الن�ص ال�شعري القديم، معالم وعوالم، المغرب، مطبعة الخليج  	-3
العربي، ط1، 2010، �ص: 171. 
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في  العرو�ضيّ  ن  المكُوِّ تدر�س  �أنها  التحليلات،  هذه  �أكثر  على  لاحظناه  فما 
من  اثنين  �أو  بيت  بتقطيع  وتكتفي  تقليدية،   - تقنية  درا�سة  ال�شعرية  الن�صو�ص 
لها من زحافات وعلل، ولا تكاد  الق�صيدة، بغر�ض بيان وزنها العرو�ضيّ، وما تخلَّ
تتجاوز ذلك �إلى بيان علاقة الوزن بمكونات ال�شعر الأخرى، كما �أنها لا تلتفت �إلى 

ت�أويل العلاقة بين المعنى والوزن با�ستدلال وا�ضح ومقبول.
تعزيز منزلة المكون  ب��شأن  لتقديم بع�ض المقترحات  البحث  ي�أتي هذا  من هنا 
العرو�ضيّ في التحليل المنهجي لل�شعر، مُنطلقا في ذلك من مبد�أ يرى الق�صيدة 
وحدة كُلية مت�ضافرة، لا يجوز النظر �إليها �إلا في �إطار عام يك�شف مكوناتها الجزئية 
لة لبلاغتها الخا�صة، وهذا ما يعنى �أن الوزن العرو�ضيّ داخلها لي�س عُن�صرا  الم�شَكِّ
الداخلي  والإيقاع  والت�صوير  المعنى  عن  معزوًلا  ا�ستعمالًا  ولي�س  عليها،  مُقحَما 
من  غيره  مع  يُ�شكل  الق�صيدة،  بنية  في  علائقي  عن�صر  هو  �إنما  روافده،  بجميع 
المكونات وحدتها الكاملة. وقد �ألمع النقاد العرب القدامى �إلى هذا التوا�شج بين 
مكونات ال�شعر ب�إطلاقهم على الق�صيدة �صفات تحيل على بنيتها المتراكبة المتفاعلة، 
مثل »الحبك« و »ال�سبك«، وغيرهما من ال�صفات الوا�صلة بين الأجزاء في �إطار 
ال�شعرية  بالمكونات  علاقته  جهة  من  للوزن  يتعر�ضوا  لم  �أنهم  مع  قوي،  علائقي 

الأخرى �إلا في منا�سبات قليلة كما �سي�أتي لاحقا.
وبما �أن هذا المو�ضوع ال�ساعي �إلى �إدماج التحليل العرو�ضيّ �ضمن تحليل كُلي 
م هنا بع�ض المداخل المقترحة المُ�ستفادة  متوا�شج، لم يُ�صنّف فيه كثيرا، ف�إننا �سنقدِّ
الدرا�سات  تكاثر  �أفق  في  التحليلي،  الطموح  هذا  لتفعيل  قليلة،  كتابات  من 

والمقترحات في هذا الم�سعى. 
ببحث  الأول  يعُنى  ثلاثة محاور،  �إلى  البحث  منا  ق�سَّ الغاية،  لهذه  و�إحقاقًا 
العلاقات القائمة بين العرو�ض والمعنى من خلال نموذج تطبيقي )مقطع من مو�شح 
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�أندل�سي(، �أما المحور الثاني فقد اتجه �إلى تعميق البحث في علائق العرو�ض بمكونات 
م،  الق�صيدة، بالنظر �إلى �صلته بالإيقاع الداخلي من خلال النموذج التطبيقي المتقدِّ
بناء مقولة  �إ�سهام العرو�ض في  �إ�شكالية  ف�إنه يثير  وب��شأن المحور الثالث والأخير، 

»نوع الخطاب« الم�ساعدة على تحليل الن�صو�ص �ضمن �سياقها النوعي الخا�ص. 
ولأن البحث يروم تعزيز المقاربة البلاغية للن�ص ال�شعري، ف�إن منهجه المتَّبع، 
�سيكون، بال�ضرورة، منهجا بلاغيا تحليليا، يجمع بين فح�ص �أقوال الدار�سين في 

الإ�شكالية التي يناق�شها، وبين تحليل الن�صو�ص التطبيقية. 
1- العرو�ض والمعنى: محاولات في ت�أويل العلاقة 

توجد في النقد العربيّ القديم �إ�شاراتٌ تنبّه على �أن الوزن لا يجب �أن يقُحم 
على المعنى)))، و�إ�شارات �أخرى ت�ؤكد �أن ما يجمع الأوزان بالمعاني ال�شعرية هو 
�إلى   - تتطور  الإ�شارات لم  هذه  �أن  غير  الاعتباط،  ولي�س  والتواط�ؤ  الت�شاكل))) 
حدود بداية القرن ال�سابع الهجري - �إلى كلام تحليلي مف�صل، ولم تقَُد �إلى بناء 

�إلماعات تف�سيرية تعلِّل اختيار الأوزان العرو�ضيّة في الق�صائد.
والا�ستثناء الذي يمكن �إيراده في هذا ال��شأن هو ما كتبه القرطاجني في المنهاج 
عن ارتباط البحور ال�شعرية بمقا�صد الق�صيدة وغاياتها المرتبطة بالت�أثير في المتلقي؛ 
ففي باب المقا�صد يقول: »ولما كانت �أغرا�ض ال�شعر �شتى وكان منها ما يقُ�صد به 
الجدّ والر�صانة وما يقُ�صد به الهزل والر�شاقة، ومنها ما يقُ�صد به البهاء والتفخيم 
يقول القرطاجني في هذا ال�صدد: »واعلم �أن المنحى ال�شعري، ن�سيبا كان �أو مدحا، �أو غير ذلك، ف�إن  	-1
ن�سبة الكلام المقول فيه �إليه، ن�سبة القلادة �إلى الجيد، لأن الألفاظ والمعاني كاللآلئ، والوزن كال�سلك، 
�أن الحلي يزداد ح�سنه في الجيد الح�سن،  والمنحى الذي هو مناط الكلام وبه اعتلاقه كالجيد له. فكما 

فكذلك النظم، �إنما يظهر ح�سنه في المنح الح�سن«. منهاج البلغاء و�سراج الأدباء، �ص: 342. 
يقول �أبو هلال الع�سكري نا�صحا المبتدئ في �صناعة ال�شعر: »�إذا �أردت �أن تعمل �شعرا ف�أح�ضر المعاني  	-2
التي تريد نظمها فكرك، و�أخطرها على قلبك، واطلب لها وزنا يت�أتى فيه �إيرادها، وقافية يحتملها ]...[«. 
كتاب ال�صناعتين. تحقيق: علي محمد البجاوي ومحمد �أبو الف�ضل �إبراهيم، بيروت، المكتبة الع�صرية، 

1998، �ص: 139.
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من  ينا�سبها  بما  المقا�صد  تلك  اكى  ُحت �أن  وجب  والتحقير،  ال�صغار  به  يقُ�صد  وما 
الأوزان ويخيِّلها للنفو�س«)))، وفيما يتعلق بالت�أثير في المتلقي، يفيد القرطاجني �أن 
ه من جهة ما يوجد له ر�صانة في  لكل وزن »ميزة في ال�سمع و�صفة �أو �صفات تخ�صُّ
ال�سمع �أو طي�ش، ومن جهة ما يوجد له �سباطة و�سهولة �أو يوجد له جعودة وتوعّر، 

ومن جهة ما يوجد باهيا �أو حقيرا وغير ذلك مما ينا�سب فيه الم�سموع المرئي«))). 
وقد بنى القرطاجني على ارتباط الوزن ب�ضابِطَي المق�صد والمرادِ من الت�أثير، 
الطويل  البحور)))، وفي ذلك يقول: »فالعرو�ض  ب��شأن خ�صو�صية  المبادئ  بع�ضَ 
تجد فيه �أبدا بهاء وقوة. وتجد للب�سيط �سباطة وطلاوة. وتجد للكامل جزالة وح�سن 

اطراد ]...[«))). 
»�إلياذة«  ترجمته  مقدمة  في  الب�ستاني  �سليمان  �أثار  الحديثة،  الفترة  وفي 
هوميرو�س �إ�شكالية العلاقة بين العرو�ض والمعنى من جديد؛ فقد حاول، ح�سب 
�ص  ما يذكره، تحديد ال�سمات المعنوية المرتبطة بكل بحر عرو�ضي على حدة، بتفحُّ
واقع عيون ال�شعر العربي القديم مع الأوزان، من خلال الموازنة بين البحور))). 
مه من اجتهادات في هذا  ورغم �أن الب�ستاني، لم يحل على القرطاجني في ما قدَّ

ال��شأن، ف�إنه لم يبتعد عنه كثيرا، و�ساق كلاما مُ�شابها لكلامه �إلى حد بعيد. 
قيمة  الإ�شكالية، هي  بحثه هذه  الب�ستاني في  به  قام  الذي  الجهد  قيمة  ولعل 
البحث  هو  الأ�سا�س،  من  المو�ضوع  طرقه  من  الغر�ض  لأن  تطبيقية-�إنتاجية، 

القرطاجني، منهاج البلغاء و�سراج الأدباء. �ص: 266. 	-1
المرجع ال�سابق، �ص: 266. 	-2

بنى محمد العمري ا�ستنتاجا مهما ب��شأن كتاب المنهاج؛ فقد و�ضح �أنه �سعى �إلى »�إدماج العرو�ض في  	-3
�أفريقيا  البي�ضاء،  الدار  �أ�صولها وامتداداتها،  العربية  البلاغة  لل�شعر« )العمري، محمد،  البلاغي  البناء 
التركيبية  بنظرتها  الكتاب،  من  نقلناها  التي  الن�صو�ص،  ت�ؤكده  ما  وهذا   ،)511 �ص:   ،1999 ال�شرق، 

الدامجة بين العرو�ض وبقية المكونات ال�صانعة بلاغة ال�شعر. 
القرطاجني، منهاج البلغاء و�سراج الأدباء. �ص: 269. 	-4

هوميرو�س، الإلياذة، ترجمة: �سليمان الب�ستاني، م�صر، كلمات عربية للترجمة والن�شر، د.ت، �ص: 81. 	-5
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لديه  كان  الرجل  �أن  وبما  هوميرو�س.  �إلياذة  لترجمة  المنا�سبة  العربية  الأوزان  عن 
ع�شرة  الإلياذة  ترجمة  في  اعتمد  فقد  بالأوزان،  المعاني  بارتباط  نظري  وعي 
وال�سريع  والرمل  والخفيف  والوافر  والكامل  والب�سيط  )الطويل  عرو�ضية  بحور 
والمتقارب والمتدارك والرجز()))، تتنوع ح�سب تنوع ال�سمات المعنوية للم�ضامين 

ال�شعرية التي ت�ستوعبها. 
الملائكة))) ومحمد  ونازك  الطيب)))  الله  الب�ستاني، كتب عبد  �سليمان  وبعد 
النويهي))) عن هذه الإ�شكالية بما يقُارب كلام القرطاجني فيها)))، »ثم جاء �شكري 
عياد، فكتب »مو�سيقى ال�شعر العربي« م�ستفيدا من كل ه�ؤلاء، ومعترفا بف�ضلهم 
الدرا�سات  في  ال�سائد  اللغوي  الاتجاه  متجاوزا  �أ�ضاف،  ما  لي�ضيف  و�سبقهم، 
العرو�ضيّة، �إلى ما �أ�سماه بالاتجاه النقدي، بق�صد تعميق البحث في �صلة الأوزان 

بالمعاني«))).
الأمين  محمد  يلاحظُ  الب�ستاني،  لمحاولة  التالية  المحاولات  هذه  كل  وعن 
الم�ؤدب، �أنها »لم تكد تتجاوز الربط بين الأ�شكال العرو�ضيّة وما تحمله من معان، 

بعيدا عن ر�صد هذا الربط في الق�صيدة، ولي�س في العرو�ض«))).
ر�صد  �إلى  المذكورة  الدرا�سات  ميل  بخ�صو�ص  الملاحظة  هذه  �أن  والواقع 
ردا، ولي�س في الق�صائد  الارتباط بين الأوزان والمعاني في العرو�ض بو�صفه علما مُج
ر �إحجام الباحثين  بو�صفها تحققات ن�صية، هي ملاحظة ذكية للغاية، ويمكنها �أن تف�سِّ
قواعد  ر من  يتقرَّ ما  لأن  ال�شعرية؛  الأوزان  تناول  التحليلي في  الم�سلك  عن هذا 

هوميرو�س، الإلياذة، �ص : 83-81.  	-1
كتابه: المر�شد �إلى فهم �أ�شعر العرب.  	-2

كتابها: ق�ضايا ال�شعر المعا�صر. 	-3
كتابه: ق�ضية ال�شعر الجديد. 	-4

الم�ؤدب، في بلاغة الن�ص ال�شعري القديم، هام�ش ال�صفحة: 164.  	-5
المرجع نف�سه، هام�ش ال�صفحة: 164. 	-6
المرجع نف�سه، هام�ش ال�صفحة: 164. 	-7
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عر ينفر  ب��شأن العلاقة بين الوزن والمعنى، لا ي�صدق على واقع الق�صائد، ولأن ال�شِّ
من القواعد كما هو معلوم، �إلا �إذا تعلَّق الأمر بتنوير غير �صارم، ولي�س بقاعدة 

�ضيِّقة تلُزم ال�شاعر بالتزامها.
مُ�شكلة  الن�صي، هناك  ق  القاعدة والتحقُّ بين  التباعد  م�شكلة  �إلى  وبالإ�ضافة 
�أخرى ت�ؤثر على التحليل الدلالي للوزن العرو�ضيّ، وهي م�شكلة اختلاف الباحثين 
في م�س�ألة العلاقة بين البحور العرو�ضيّة والوزن، وهذا ما كان لاحظه �شكري عياد 
اتفاق  فرغم  المو�ضوع؛  الطيب في  الله  القرطاجني وعبد  قاله  ما  بين  مقارنته  عند 
الرجلين في بيان معاني الكثير من البحور، ف�إنهما يختلفان �أحيانا اختلافا فيه تباعد 
الطيب فحكمه على  �أما  كالرمل،  فيه لين و�ضعف  »فالمديد، عند حازم،  �شديد؛ 
�أن هذا  مُناق�ضا، فعنده  المديد حكما  الرمل مقارب لحكم حازم، ولكنه يرى في 
البحر »فيه �صلابة ووح�شية وعنف«. وحازم يرى في الهزج »مع �سذاجته حِدة 
ت�سيطر عليه  مُر�سلا طيعا  الهزج تطلب قولا  �أن »نغمة  الطيب فعنده  �أما  زائدة«، 
فكرة واحدة يتغنى بها ال�شاعر في غير تدقيق وتحقيق وتعقيد والتفاف.. و.. �إنه 

ي�صلح للق�ص�ص الخفيف الذي يرُاد منه الإمتاع«))).
وعلى الرغم من �أنَّ جميعَ هذه التحديات التي توُاجه هذا الم�سلك التحليلي 
كُتب  ممَّا  ي�ستفيد  �أن  كنه  ُمي الباحث  �أن  نت�صور  ف�إننا  والمعنى،  الوزن  بين  الرابط 
ل�صياغة ت�أويلاته المعُلَّلة. فعلى الأقل، نحن نتوفّر على كلام مُتَّفق عليه - �إلى حدٍّ 
الدار�سين  نظر  في  فالأول  والب�سيط،  كالطويل  البحور،  بع�ض  بخ�صو�ص   - ما 
البحور  لمعاني  يتعر�ضون  الذين  المعا�صرين  النقاد  بع�ض  نظر  وفي  المذكورين، 
ب�شكل عر�ضي، فيه قوة وبهاء، والبحر الب�سيط فيه ميل نحو ال�سباطة والحلاوة، 
ويمكن �أن ن�ضيف �إليهما ما يتعلق ببع�ض البحور التي جرى النظم فيها في المعاني 
عياد، �شكري، مو�سيقى ال�شعر العربي م�شروع درا�سة علمية، القاهرة، دار المعرفة، ط2، 1978، �ص:  	-1

.151



363

د. ح�سن الطويل نُ العَرو�ضيّ فِي التحليلِ البلاغيِّ لل�شعرِ المكُوِّ

الخفيفة ال�ساذجة، مثل الرمل والهزج. 
ر بو�صفها قاعدة �صارمة، لا يمكنه �أن ي�سعفنا  غير �أن النظر �إلى هذا الكلام المقُرَّ
ر نحو خرق  م كثيرا في طموحنا التحليلي، لأن ال�شعر فيه جنوح مُتكرِّ في التقدُّ
القاعدة الاتفاقية من جهة، ولأن بع�ض المعاني ال�شعرية لها معنى ظاهر ومعنى خَفي 
من جهة ثانية، وهذا ما يلزمنا ب�أخذ الحيطة عند تحليل �أوزان الق�صائد؛ وكما لمَّح 
محمد الأمين الم�ؤدب، فنحن لا نملك بعَْد محاولات في تحليل �أوزان الق�صائد)))، 
وما قيل عن معاني العرو�ض يمكن �أن يكون مُ�سعفا، لكن من غير �سعي وراء خلق 
عاما  تنويرا  بو�صفه  بالمجرد  الا�ستئنا�س  يمكن  �إنما  والتطبيقي،  المجرد  بين  التطابق 

مُ�ساعدا على القراءات التطبيقية لمعاني الأوزان. 
وبغر�ض التمثيل التحليلي لما نحن فيه من تحديد العلاقة بين المعاني والأوزان، 
ح �أندل�سي، ونحاول تحليل بنيته العرو�ضيّة من جهة ارتباطها  ن�أخذ مقطعا من مُو�شَّ
بالمعنى ال�شعري. وقد يقُال �إن التمثيل بالمو�شح في هذا ال�صدد لي�س اختيارا �صائبا، 
حات كثيرة تخرق العرو�ض، وت�سمح لنف�سها بالت�صرف فيه بمرونة وحرية  لأن مُو�شَّ

كما هو معروف، وبالتالي ي�صعُب اتخاذها مُنطلقا لإ�شكاليتنا. 
�أننا لا نبحث، في هذا المقام، عن  والجواب عن هذا الاعترا�ض، يتمثل في 
قة  معاني الأوزان العرو�ضيّة المجردة، بل نبحث عن معاني الأوزان ال�شعرية المتحقِّ
عدد  ذلك  يرى  كما  الإح�سا�س،  باعثه  كان  التو�شيح  �أن  هذا،  �إلى  �أ�ضف  ن�صيًّا. 
من الباحثين، ابتداع بنية وَزنية تنا�سب رغبة الأندل�سيين في القول ال�سهل المتنوّع 
الأمر وجد  �أجزائه)))، وهذا  المعرب في جميع  باللفظ  الملُزم  تيب، وغير  الرَّ غير 
دا في المو�شحات، وهي الرمل والهزج  له الباحثون تف�سيرا في �أكثر الأوزان تردُّ
والرجز، فهي بحور منا�سبة لخفة المعنى و�سهولته وا�ستر�ساله )...(. انطلاقا من 

الم�ؤدب، في بلاغة الن�ص ال�شعري القديم، هام�ش ال�صفحة: 164. 	-1
انُظر: �ضيف، �أحمد، بلاغة العرب في الأندل�س، م�صر، مطبعة م�صر، ط1، 1924، �ص: 225. 	-2
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ال�شعري  النوع  فهذا  ر�أينا،  في  �صائبا  اختيارا  ح  بالمو�شَّ التمثيل  يكون  هذا،  كل 
يقوم على �أ�سا�س وا�ضح من الترابط بين المعنى والوزن، ويتيح �أفقا تحليليا وا�سعا 

لفح�ص �إ�شكاليتنا. 
يقول الأعمى التطيلي في �إحدى مو�شحاته: 

		             كما عناني �شُغلي به وعــــناني  ه لو �أجْناني حُلوُ المجاني ما �ضرَّ
				        فر�ضٌ على كل حرّ    	 حبُّ الجمــــال

			                عُذرٌ لخلّاع العــــــــــذر   لال 	   وفي الدَّ
				    عَوْن على طول الهَجْر   هل في الوِ�صال 	

�أو في التداني �شيءٌ يفي ب�أ�شجاني	        وفي �ضماني �أن ينتهي من يلْحـاني 
				     �إلى اخْتِلا�س التلاقي   كيف ال�سبيلُ 	
اقي 				      فالنَّف�سُ بين الَّرت   جا�شَ الغليلُ 	

				     من لوَْعتي وا�شتياقي    	�أين العــذول
وا�ش كان دَهاني يا قوم وا�ش كان بلاني       وا�ش كان دعاني نبدل حبيبي بـثان)))

م�سائل  تناول  ة في  الخفَّ المقطع  تغلب على هذا  المو�شحات،  �أكثر  على غرار 
الغرام وال�شوق وال�شكوى من العُذال والهجر، وكما لاحظ بع�ض الدار�سين، ف�إن 
عن في تف�صيل المعاني وتعقيدها))) كما نجد في ال�شعر العمودي،  المو�شحات لا ُمت
بل تكتفي ب�إِ�شارات ت�صويرية خفيفة، لكنها محبَّبة �إلى النف�س، وقادرة على خلق 

ابن �سناء الملك، دار الطراز. تحقيق: جودت الركابي، دم�شق، دار الفكر، 1980، �ص: 115/ 116. 	-1
بجامعة  الثقافة  �إدارة  ال�سعودية،  والت�أثير،  الت�أثّر  بين  الأندل�سي  الأدب  رجب،  محمد  البيومي،  انظر:  	-2

الإمام محمد بن �سعود الإ�سلامية، 1980، �ص: 97/ 98.
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هة  البهجة فيها، وهذا ما يتفق مع رهان الو�شاحين في �إنتاج ن�صو�ص �شعرية مُوجَّ
�إلى العزف المو�سيقي الممتع.

وهي  �أ�سا�سية،  ا�ستعارة  على  المذكور،  المقطع  من  الأول  القُفل  في  نقف 
�إنه »حُلو المجاني«؛ حيث جعل �أعطياته ثمارا  قول الأعمى التُّطيلي عن الحبيب، 
هُ  د هذه الا�ستعارة با�ستفهام بلاغي بديع: »ما �ضرَّ حلوة، يتطلع �إلى جنيها، ثم مدَّ
ب من خلاله الحبيب على و�صاله ومنحه الحب والجمال. وكما  لو �أجناني«، يرغِّ
�أ�سلفنا، ف�إن هذه المعاني تغلبُ عليها �سِمتا الخفة وال�سهولة، لأن عمقها الا�ستعاري 
الوارد  الت�سجيع  �أن  ذلك  �إلى  �أ�ضف  مركّبة،  غير  ب�سيطة  ولأنها  و�شائع،  م�ألوف 
ز هاتين ال�سمتين على  �أجناني(، قد عزَّ في الغ�صن الأول من القفل )المجاني / 
نحو وا�ضح. �أما الغ�صن الثاني من القفل »كما عَناني به �شُغلي به وعناني«، ففيه 
ت�أكيد -بوا�سطة التجني�س )عناني / عناني( - المعنى ال�سهل نف�سه لافتتان ال�شاعر 

بالحبيب و�شقائه في حبه. 
على  القفل  هذا  نظم  قد  التُطيلي  الأعمى  والخفة، نجد  ال�سهولة  �سياق  وفي 

تفاعيل بحر الرجز لكن من غير التزام بنظامه ال�شائع: 
�أجناني لو  ه  رَّ ما �ضَ المجاني  وعـناني حُلْو  ب��ه  �شغلي  عَ��ن��اني  كما 
مُ�ستفعلمُ�ستفعلاتن م�ستفعلاتن م�ستفعل م�ستفعلاتُ  مُتفعلاتن 

وكما هو وا�ضح، ف�إن زحافات وعللا لا علاقة لها بالرجز، قد دخلت على 
الجديدة  الإيقاعية  الظواهر  وهذه   ،)...( الح�شو  في  كالترفيل  القفل،  تفاعيل 
اح  الداخلة على الرّجز، �إن دلّت على �شيء، ف�إنها تدل على �إمعان ال�شاعر الو�شَّ
في ت�أ�سي�س قوله ال�شعري على الخفة وال�سهولة التَّامَتين؛ فرغم �أن الرّجز معروف 
�أجل  من  فيهما  الإمعان  �أراد  التطيلي  الأعمى  ف�إن  ال�سمتين،  بهاتين  ال�شعراء  عند 
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�سهولة �أجلى، وخفة �أبرز.
�أما الأ�سماط التي �أعقبت القفل الأول، ف�إنها تعتمد على تفاعيل الرجز التالية: 

حُبُّ الجمال             فَرْ�ضٌ على كل حرّ
م�ستفعلاتن                مُ�ستفعلاتن مُتفعل

وعلى غرار ما قلناه عن معاني القفل، تتناغم �إيقاعات الأ�سماط العرو�ضيّة، 
في خفتها و�سرعتها، مع المعاني ال�شعرية الر�شيقة؛ حيث يلُاحظ �أن هذه الأ�سماط 

م معانيها �إلى طَورين، طَور ال�س�ؤال وطور الجواب:  الثلاثة، تق�سِّ
)ج��واب(ح������بُّ الج����م����ال )������س������ؤال( حُ��ر  ك��لِّ  على  فر�ض 
)������س������ؤال( لال  ال����������دَّ عُ��ذر لُخال�ع ال��عُ��ذر )ج��واب(وفي 
ال���و����ص���ال)����س����ؤال( في  عونٌ على طول الهجر )جواب(ه���ل 

ما  �أو  ال�س�ؤال،  ي�شبه  ما  يثير  �سمط،  كل  من  الأول  ال�شطر  �أن  الوا�ضح  فمن 
�أو  المنتظر،  الجواب  يقدّم  الثاني  ال�شطر  بينما  الخبر،  �إلى  المحُتاج  المبتد�أ  يوازي 
هذه  بين  جليا  تناغما  التُّطيلي  الأعمى  خلق  وقد  القارئ.  به  يترقَّ الذي  التنوير 
تفعيلة  لل�س�ؤال  �ص  خ�صَّ حيث  العرو�ضيّ؛  الوزن  وبين  المعنى،  بناء  في  الطريقة 
مُتفعل«، وهذا ما خلق  تفعليتي »م�ستفعلاتن  �ص للجواب  »م�ستفعلاتن«، وخ�صَّ
كما، وتمزاجا تمازجا  تناغما فريدا بين الوزن والمعنى، وبَّني �أنهما قد تراكبا تراكبا ُحم
هل ال�سريع.  وا�ضحا جدا، من خلال ا�شتراكهما في ال�سمت ال�شعري الخفيف ال�سَّ
فيها  عُني  التي  الأخرى  التطيلي  ح  مو�شَّ مقاطع  في  �سي�ستمر  ال�سّمت  وهذا 
تفاعيل  �أخرى  د مرة  �ستتردَّ �إذ  المُ�سلمينا(؛  الأمراء )�سما عليٌّ /لإمرة  �أحد  بمدح 
الت�صويرات  د  الرجز بخ�صائ�صها الإيقاعية المخالفة للعرو�ض الخليلي، كما �ستردَّ
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مت  الخفيفة، والمعاني ال�سريعة غير المعنية بالتفريع والتف�صيل، وهذا معناه �أن ال�سَّ
يرتبط بمخرج  بل  بها غر�ض �شعري واحد فقط،  ينه�ض  يرتبط بدلالة  المذكور لا 

دة، لا تتغير بتغير الأغرا�ض ال�شعرية.  قولي بخ�صائ�ص موحَّ
�إن مكونات هذا المو�شح ال�شعري، ت�صويرا ومعنًى ووزنا،  ن�ستطيع القول، 
التَّناول،  فة في  اِخل قاعدة  جَلية، هي  �شعرية  قاعدة  ملها على  �ست في مُج ت�أ�سَّ قد 
رعة في تقرير الدلالة. وهذا ما يعطينا �صورة  وال�سهولة في الإبلاغ والبوح، وال�سُّ
بل  ال�شعرية،  المكونات  فيه  تنعزل  لا  الذي  ب،  المركَّ ال�شعري  الن�ص  واقع  عن 

ل كلا متما�سكا ومُن�سجما.  د، وت�شكِّ تتمازج وتتوحَّ
�أن  تدلُّنا على  بالوزن،  المعنى  التطبيقية في تحليل علاقة  المحاولة  ولعلَّ هذه 
المق�صود بالمعنى الذي يت�شكل الوزن على �ضوئه، لي�س هو المعنى الم�ضموني، �أو 
ق الدلالة، مثل  دة تحقِّ دَّ المعنى المرُادف للغر�ض، �إنما هو المعنى المو�سوم ب�سمات ُحم
�سمة الخفة وال�سهولة وال�سرعة والفخامة وال�سذاجة والحدة واللين )...(، وغيرها 
ال�شعري،  الم�ضمون  داخلها  يت�شكل  عامة  �إطارات  بمنزلة  هي  التي  ال�سمات  من 
وهذا ما كان قد ذهب �إليه �أغلب الدار�سين لإِ�شكالية المعنى والوزن، مثل حازم 
بعينها  �أغرا�ض  �إذ لم يتحدث ه�ؤلاء عن  الطيب وغيرهما،  القرطاجني وعبد الله 
تنا�سب �أوزانا بعينها، لأن هذا الأمر لا ي�ؤيده الواقع ال�شعري �إطلاقا، بل تحدثوا 
عن ملاءمة �سمات معنوية لأوزان بعينها، وهذا المذهب هو المنُطلق القادر على 

ل المعنوي للأوان العرو�ضيّة.  �إ�سعافنا في قراءة الت�شكُّ
م، تظل هذه الإِ�شكالية مُنفلتة، وغير قابلة للتنميط والتقعيد،  ورغم كُل ما تقدَّ
مه من �إمكانيات لربط  لأن الن�صو�ص ال�شعرية غير مُتطابقة، وواقعها، رغم ما يقدِّ
�أوزان محددة ب�سمات معنوية بعينها، فيه ا�ستثناءات كثيرة ت�ؤكد خلاف ما نرى، 
وتعليل،  وت�أويل  نظر  الأمر  �إنما  ذكرنا،  كما  القواعد  ب�صياغة  يتعلق  لا  الأمر  لكن 
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ك  والباحث المت�صدي لتحليل ال�شعر له ذوقه و�أدواته وجميع ما ي�سعفه على التحرُّ
�ضمن  ال�شعري،  الن�ص  لبلاغة  ر�ؤيته  لتقديم  الِخ�صب،  الت�أويلي  المجال  هذا  في 

ر�ؤية تركيبية لا تف�صل الوزن العرو�ضيّ عن مُكونات ال�شعر الأخرى. 
2- الوزن العرو�ضيّ والروافد الإيقاعية الأخرى: �أ�شكال التعا�ضد

على نحو ما يرتبط العرو�ض بالمعنى، يرتبط بمكونات قريبة من طبيعته، وهي 
المكونات الإيقاعية، من قبيل القافية، والتكرار، والت�سجيع، والموازنة، والِجنا�س، 
وهذا ما يجعلنا نقول �إن الإيقاع في الق�صيدة، يبُنى في قريحة ال�شاعر بناءً كُليّا، 
لا مجال للف�صل بين مكوناته، �إلا في التحليلات المنهجية التي نعالج بها الق�صائد 

ز للإدراك.  على �سبيل التفكيك التقني المعزِّ
ارتباطها  ب��شأن  الت�أويلات  من  عددا  القدامى  الدار�سون  �أفاد  القافية  فب��شأن 
هو  النظر،  في  الاختلاف  وهذا  �أخرى،  تارة  البلاغي  وبالمعنى  تارة،  بالعرو�ض 
ه  عدَّ من  فهناك  الت�ضمين)))؛  بخ�صو�ص  النظر  وجهات  تباين  تف�سير  �إلى  المدخل 
لما  مفتقرة  كانت  ف�إذا  والا�ستراحة،  الوقف  ر�أيه هي »محل  القافية في  لأن  عيبا، 
بعدها، لم ي�صح الوقف عليها«، وهذا الر�أي، كما هو وا�ضح، يراعي علاقة القافية 
بالعرو�ض؛ ويميل �إلى �أن اكتمال الوزن في البيت ي�ستدعي اكتمال المعنى والقافية، 
بحجة �أن هذه الأخيرة هي محل الا�ستراحة والوقف، لذلك لا ينبغي الت�شوي�ش 
عليها بتحويجها �إلى ما بعدها. �أما من ذهب �إلى الدفاع عن الت�ضمين، فقد ر�أى 
ق المعنوي))) وغير ذلك من الأمور  فيه فوائده البلاغية المتثملة في التف�سير والتعلُّ

التي تخلق الان�سجام بين �أبيات الق�صيدة �أو المقطوعة.

»هو �أن يتم البيت والمعنى لم يتم، بل يكون متعلقا بالبيت الآخر«. المعري، �أبو العلاء: ال�صاهل وال�شاحج،  	-1
تحقيق: عائ�شة عبد الرحمن، م�صر، دار المعارف، ط2، 1984، �ص: 537. 

الم�ؤدب، في بلاغة الن�ص ال�شعري القديم، �ص: 188.  	-2



369

د. ح�سن الطويل نُ العَرو�ضيّ فِي التحليلِ البلاغيِّ لل�شعرِ المكُوِّ

بالبلاغة، نقترح  بالعرو�ض، و�إما  �إما  للقافية،  الربط الأحادي  نتجنَّب  ولكي 
�أخذ هذين المكونين معا في الاعتبار عند معالجة جماليتها في الن�صو�ص ال�شعرية، 
ينطلق في  بع�ضهم  �أنف�سهم،  ال�شعراء  التطبيق، لأن  �أن هذا الاقتراح �صعب  ولو 
بناء ق�صيدته من معيار عرو�ضي خال�ص، وبع�ضهم الآخر ينطلق من ر�ؤية مزدوجة، 

تراعي متطلبات العرو�ض والبلاغة، من غير التزام حرفي بالقواعد. 
عالجناه  الذي  ح  المو�شَّ �إلى  نعود  المنهجي،  المقترح  هذا  تطبيق  �سبيل  وفي 
ر ب�أننا وجدنا بلاغته تقوم على �سمات ال�سرعة والخفة وال�سهولة، لا  �سابقا، ونذكِّ
في المعنى والت�صوير، ولا في العرو�ض )بحر الرجز - �إدخال زحافات وعلل غير 
�أي�ضا، ولا  القافية  قت على م�ستوى  ال�سمات تحقَّ ب�أن هذه  معتادة(، وهنا ن�ضيف 
وي، التي جاءت مك�سورة في جميع الوحدات ال�شعرية:  �سيَّما ما يتعلق بحركة الرَّ

الأقفال )في الغ�صن الأول والثاني(: �أجناني- عناني - �أج�شاني - يلحاني - ��
بلاني - بثاني. رويُّ النون هنا حركته هي الك�سرة. 

الأ�سماط الأولى: حرّ - العذر - الهجر ��
الأ�سماط الثواني: التلاقي - التراقي - ا�شتياقي ��

اللِّين  تدل على  الك�سرة  ف�إن  اللغوية،  النف�سية  الدرا�سات  تقوله  ما  وح�سب 
المذكور كما  ح  المو�شَّ تنطبق على وزن  ال�صفات  غر)))، وكُلُّ هذه  واللُّطف وال�صِّ
البلاغي، والا�ستنتاج الذي يفر�ض  ر�أينا، وتنطبق كذلك على المعنى والت�صوير 
وي المك�سور كان وراءه الباعث المتعلِّق بالوحدة الع�ضوية  نف�سه هنا �أن اختيار الرَّ

لمكونات الن�ص ال�شعري. 

العربي، ط2،  الثقافي  المركز  التنا�ص(، بيروت،  ال�شعري )ا�ستراتيجية  مفتاح، محمد، تحليل الخطاب  	-1
1986، �ص: 175.
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الت�سجيعات والجنا�سات في دعم  م�س�ألة  نثير  �أن  القافية، يمكن  �إلى  بالإ�ضافة 
مو�سيقي  بعد  �إ�سباغ  وفي  عديدة،  �شعرية  مكونات  من  المقتب�سة  ال�سمات  هذه 
احتفالي على المو�شح، من ذلك مثلا: الجمال - الدلال - الو�صال / التلاقي - 
التراقي - ا�شتياقي )...(. وكما يمكن �أن يدرك القارئ ب�سهولة، ف�إن هذه الظواهر 
الإيقاعية، �أ�س�ست القول ال�شعري في المو�شح على البعد الاحتفالي الممتع، وهو 
البعد نف�سه الذي دفع الأعمى التُّطيلي �إلى اختيار عرو�ضه ال�شعري على �أ�سا�س 

وا�ضح من الحرية. 
)غير  الإيقاعية  المكونات  جميع  تحليل  في  بالإ�سهاب  ي�سمح  لا  المقام  ولأن 
هذا  �أن  ن�ؤكد  ف�إننا  بالعرو�ض،  الوثيقة  علاقتها  تو�ضيح  �سبيل  على  العرو�ضيّة( 
بعده  العرو�ضيّ  التحليل  عن  يبعد  �أن  يمكنه  واعد،  م�سلك  التحليل  في  الم�سلك 
التِّقني المعزول عن المكونات ال�شعرية الأخرى، كما يمكنه �أن ي�ساعدنا في التحليل 

المتكامل لبلاغة ال�شعر. 
3- العرو�ض وم��سألة الأنواع ال�شعرية: 

فالمحلِّل  الأدبية؛  الأنواع  مقولات  ينفكُّ عن  لا  الن�صو�ص  �أن تحليل  نفتر�ض 
حين يقارب ن�صا ما، ي�ستح�ضر خ�صائ�ص النَّوع الذي ينتمي �إليه ذلك النَّ�ص)))، 
لا على �سبيل البحث عن ح�ضورها �أو غيابها، بل على �سبيل تنوير تحليله بمبادئ 
م�ضبوطة، لا يتحول خلالها القول التحليلي �إلى و�صف عام للنَّ�ص؛ فكما تثبت 
ن ح�سب خ�صائ�ص النوع  تجارب الن�صو�ص، ف�إن اللغة وو�سائل الإبداع عامة، تتلوَّ

الأدبي، وبالتالي لابد من معرفة هذه الخ�صائ�ص. 
وبموازاة ذلك، نفتر�ض �أن المبدع حين ين�شئ ن�صا ما، يراعي خ�صائ�ص النَّوع، 

 ،30 مجلد   ،1 ع  الفكر،  عالم  الكويت، مجلة  الأدبي،  الجن�س  ومقولة  البلاغة  محمد،  م�شبال،  انظر:  	-1
.2001
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لا من جهة موافقتها دائما، لأن الن�صو�ص الإبداعية تميل �إلى الخرق والعدول عن 
عند  �إزاءها  ف  الت�صرُّ و�إح�سان  بها،  العلم  جهة  من  بل  والقديمة،  القارة  التقاليد 

موافقتها �أو مخالفتها. 
وما نريد قوله في هذا المحور، هو �أن الوزن العرو�ضيّ في الق�صائد يمكن �أن 
يكون مُ�ساعدا في الو�صف النَّوعي للن�صو�ص، وفي تف�سير بع�ض الخ�صو�صيات 
الوزن  �أن  وهي  �أ�سا�سية،  م�س�ألة  ي�ؤكد  القول  وهذا  فيها.  ترد  التي  الإبداعية 
ل في �إر�ساء الخ�صو�صية النوعية للن�صو�ص، كما تتدخل في ذلك  العرو�ضيّ، يتدخَّ
ة �أخرى،  طبيعة اللغة، ونوعية الت�صوير البلاغي )...(، وهذا الأمر ي�ؤكد لنا مرَّ
�أن الوزن العرو�ضيّ لا يقُحَم على الن�صو�ص �إقحاما اعتباطيا، بل يبُنى داخلها بناء 

تلف المكونات البنائية للن�ص.  علائقيا يراعي مُخ
نوعية  ت�أ�سي�س  في  العرو�ض  فيها  يتدخل  التي  لل�صور  التمثيل  ولغر�ض 
يطُلق  �شائعا  �شعريا  نوعا  �أعطانا  الذي  جز  الرَّ بحر  �إلى  الإ�شارة  يمكن  الن�صو�ص، 
ها الكثيرون نوعا �شعريا م�ستقلا عن الق�صيد، له اتجاهه  عليه الأرجوزة، والتي عدَّ
وغرابة  العبارة،  وق�صر  الخفيف  بالمعنى  يرتبط  ما  غالبا  الذي  الخا�ص،  التعبيري 
تفاعيل  في  الت�صرف  في  الخا�ص  الوزني  اتجاهه  له  كما  القوافي،  وتنويع  اللفظ، 

جز )...(. الرَّ
والقول نف�سه، يمكن �إيراده بخ�صو�ص المو�شحات الأندل�سية؛ فمن بين جميع 
المكونات الأخرى التي ميَّزت البناء الفني لهذا النوع ال�شعري الجديد، التَّوظيف 
يقت�صر على بع�ض  ما  �إنه غالبا  �سابقا  قلنا  المميَّز في ن�صو�صها، والذي  العرو�ضيّ 
ال�سماح  �إلى  بالإ�ضافة  والرجز،  والهزج  الرمل  مثل  الخفيفة،  ال�سريعة  البحور 

لدخول بع�ض الزحافات والعلل غير المعتادة على البحور العرو�ضيّة. 
منه  الهدف  كان  المو�شح،  في  الجديد  العرو�ضيّ  التفكيَر  �إنَّ  القول  ن�ستطيع 
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التفكير في  م�ستقلا عن  التفكير  يكن هذا  �شعري جديد، وطبعا لم  نوع  ت�أ�سي�س 
نوع  �إخراج  لها على  لها، وم�ساعدا  مزامنا  �إنما كان  الأخرى،  ال�شعرية  المكونات 
�شعري غير معتاد في الثقافة الجمالية العربية القديمة ال�سابقة على الوجود العربي 

في الأندل�س. 
التي  التفعيلة،  �شعر  تجربة  والمو�شح(،  )الرجز  التجربتين  هاتين  �إلى  ي�ضاف 
انطلقت في ت�أ�سي�سها نمطا �شعريا جديدا، من التجديد العرو�ضيّ، ومن تجديدات 

�أخرى تم�س اللغة والت�صوير والمو�ضوعات المعالجة )...(. 
التحليل  في  العرو�ضيّ  الوزن  ا�ستثمار  �إمكان  هو  هنا،  ت�أكيده  نريد  ما  و�إنَّ 
هذا  تواجه  �أن  يمكن  التي  ال�صعوبات  ورغم  النوع.  بمقولة  المن�ضبط  ال�شعريّ 
�إ�سهامها في  بيان  بالبحور التي ي�صعب  الاختيار التحليلي، وخا�صة في ما يتعلق 
هذا  تتيح  ال�شعرية  النماذج  بع�ض  ف�إن  �سماته،  �أو  �صيغته  �أو  الن�ص  نوعية  �صناعة 
ل في تطوير هذا المقترح  النوع من التحليل كما ر�أينا في الأمثلة المذكورة. والمعوَّ
�شعرية  مكونات  على  ت�أثير  له  العرو�ضيّ  الوزن  ب�أن  الافترا�ض  هو  التحليلي، 
�أخرى، فهذا الافترا�ض، يعني، في جملة ما يعنيه، �أن العرو�ض ي�سهم في ت�أ�سي�س 

الخ�صائ�ص النوعية للن�صو�ص. 
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خاتمة

في  العرو�ضيّ  ن  المكوِّ ها  يحتلُّ التي  الأهمية  بيانَ  الدرا�سة  هذه  حَاولتْ 
البارز  ح�ضوره  تحليل  ب��شأن  مقترحاتها  تقديم  حاولت  كما  ال�شعرية،  الن�صو�ص 
نات ال�شعرية الأخرى، وبما يبعد عنه  في الن�صو�ص، بما يجعله مو�صولا ببقية المكوِّ
النظر التقني الذي يكتفي بتقرير طبيعته، دون بذل الُجهد في تو�ضيح �إ�سهامه في 
مة من ثلاثة  ت�أ�سي�س البلاغة الكلية للن�ص ال�شعري. وقد انطلقت المقترحات المقدَّ

مداخل كبرى، تراعي الا�شتغال العلائقي للوزن العرو�ضيّ داخل الن�ص، وهي: 
ت�أويل العلاقة بين الوزن العرو�ضيّ والمعنى ال�شعريّ.

بيان العلائق الوا�صلة بين الوزن العرو�ضيّ والمكونات الإيقاعية الداخلية. 
ا�ستثمار الوزن العرو�ضيّ في التحليل الوا�صف لخ�صائ�ص الأنواع ال�شعرية. 
و�إذا كانت هناك تو�صيَّة ما يمكن الخلو�ص �إليها في نهاية هذه الدرا�سة، فهي 
التو�صية ب�أهمية الاعتناء بهذا المبحث المهم للغاية، في �أفق خلق نقا�ش علمي يغُني 

مقارباتنا التطبيقية لبلاغة ال�شعر العربي. 
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