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Abstract

Researchers almost agree that the Arabic poem has undergone qualitative changes in structure 
and subject with poets such as Abu Nawas and others, but it has preserved elements such as 
journey (Riḥla), which is based on the transformation from a dystopian reality into a desirable 
world, between them, that the poet actually crosses in reality or in the poem, from death to life 
or pain to pleasure. The image of maṭiyya (camel and animals ridden by Arabs) that transmits 
it changes between the two worlds, but the structure remains the same. This confirms that the 
Arabic poem is closely linked to the journey in its various forms, and that the journey has always 
been a tool of displacement to the world of pleasure, and has also been a source of pleasure at 
the same time. From the description of camel to the description of women or wine, a displace-
ment in purposes appears, but conception of structure is the same.
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ملخ�ص
بنيةً  نوعيّة  �شهدت تحوّلات  قد  القديمة  العربيّة  الق�صيدة  �أنّ  العربي على  ال�شّعر  الباحثون في  يجمع  يكاد 
كلّية  بنية  وجود  يلغي  �أن  يمكن  لا  ذلك  لكنّ  المولَّدين،  من  وغيره  نوا�س  �أبي  مثل  �شعراء  مع  ومو�ضوعًا 
جامعة تبُنَى على خطاطة، �إن لم ي�صرّح بها ال�شّاعر في الق�صيدة، ف�إنهّا را�سخة في ت�صوّراته. وهي بنية ثابتة 
تقوم على تحقيق الانتقال من واقع بائ�س �إلى عالم من�شود، وبينهما برزخ يقطعه ال�شّاعر في الواقع �أو في 
الق�صيدة، من الموت �إلى الحياة �أو من الألم �إلى اللذّة. تتحوّل �صورة مطيّته التي تنقله بين العالمين فتكون 
النّاقة �أو المر�أة �أو الخمرة �أو غيرها، لكنّ البنية تظلّ نف�سها. وقد حاول البحث �أن ي�ؤكّد �أنّ الق�صيدة العربيّة 
القديمة مرتبطة �شديد الارتباط بهاج�س الرّحلة في �شكلها المح�سو�س �أو المجرّد، و�أنّ المطيّة كانت دائما ناقلا 
�إلى عالم اللذّة، كما كانت م�صدرًا للذّة في �آن. من و�صف النّاقة �إلى و�صف المر�أة �إلى و�صف الخمرة، 

يظهر تحوّل في الأغرا�ض، لكنّ البنية الذّهنية المجرّدة نف�سها.  
الكلمات المفتاحيّة: ق�صيدة قديمة - بنية - تخييل - مطيّة - رحلة - ناقة - خمرة.
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مقدّمة

تجربة  بو�صفها  القديمة  العربيّة  الق�صيدة  في  الرّحلة  �إلى  الدّقيق  النّظر  �إنّ 
ت�ستقرّ  لم  �أنها  بو�ضوح  يظهر  الق�صيدة،  �أركان  من  �أ�سا�سيّا  فنيّا  وركنا  وجوديّة 
مع تغّري الأحوال وتغّري التّجربة ال�شّعريّة وروافدها التّخييلية، ولعلّ ال�سّبب عند 
العديد من النّقّاد يعود �إلى الاكتفاء بتف�سير تغََيُّر مطايا الرّحيل التي يرَكَبُون؛ من 
�إِبِلٍ مثّلت الو�سيلةَ الأنَجعَ للجاهليين، ثمّ التحوّل �إلى �إلغائها �أو العزوف تدريجيًّا 
وتذَهَبُ  الح�ضاريّ.  والإطار  رُوفِ  الظُّ  ِ تغََيُّر ب�سبب  عليها  المطلق  التَّعويل  عن 
رِ  هذه الآراء �إلى ت�أويل �إلغاء المطايا القديمة باعتبار �أنهّا لم تعَُدْ منا�سبة لحياة الَح�ضَ
�أو  وحوائجهم،  ر  الح�ضَ حياة  من  �أكثر  لِقُربِهَا  مثلا  بالخيل  فتُ�ستبدَل  المُ�ستَقرّين، 
تلُغَى لانتفاء الحاجة �إلى ا�ستعمال مطايا قادرة على عبور الفيافي لامتناع الرّحيل 
ة بعد ظهور الإ�سلام وتحديدا  هُ. وهو ما تجلّى خا�صّ الم�ستمرّ وحلول الا�ستقرار مَحلَّ
ات  للمتغّري باَلًا  يعطي  ح�ضاريّا  منحى  ينحو  التَّبرير  �أنّ  �أي  العبّا�سي،  الطّور  في 
ة فيما يتعلّق ب�أنماط الا�ستقرار. وهو تبرير مفيد من جهة  الاجتماعيّة والثقَافية خا�صّ
ة  التحوّل، خا�صّ هذا  �إلى  �أدّت  التي  الأُطُرِ  وفهم  والفكريّة  الح�ضاريّة  الدّرا�سات 
�أنّ مظاهره جليّة في الحياة اليوميّة. ولكن متى حاول الباحث �إجراء المقاربة في 
تغادر  للفهم والتَّ�أويل  �أخرى للبحث و�إمكانات متنوّعة  �آفاقا  المجال الأدبيّ وجد 
التّبرير التّاريخي والاجتماعيّ المتَُدَاوَلَ في المقاربات الح�ضاريّة والاجتماعيّة لِتَلِجَ 
للظّاهرة، ينطلق  القائم مبدئيّا على فهمٍ مختلفٍ  التّ�أويل الأدبي والثّقافي  عوالَم 
من محاولة تمثُّلها في علاقة بوظيفة ال�شّاعر والعنا�صر المتعلّقة بفنّ ال�شّعر. فرغم 
�أنّ الانتقال من التّعويل الكلّي على النّاقة �إلى �إبدالها بالخيل مثلا، �أو �إلغائها بدافع 
ة، �إلّا  غياب الحاجة �إلى وظائفها، كان وا�ضحا في اليوميّ من حياة العبّا�سيين خا�صّ
�أنّ الأمر يكون �أدقّ و�أنجع في تناوله في مجال درا�سات الأدب من وجهة نظر ثقافيّة 
وفكريّة تتقاطع والت�صوّر الأدبي والفنّي للمطيّة. �إنّ الم��سألة في عمقها تحتاج درا�سة 
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لفكرة المطيّة في حدّ ذاتها ومحاولة فهم �أهمّيتها ومنزلتها من فهم العربيّ للوجود 
والحياة والأدوار الثّقافية فيها. يتجاوز الأمر �إذن م��سألة الأداة التي يركبها الإن�سان 
لُه من مكان �إلى مكان، ليُ�صبِحَ متعلّقا بفكرة الانتقال والرّحيل من منظور  وتوُ�صِ
ثقافّي يتداخل فيه النّف�سي والفكريّ ويعُّرب عنه الأدبي المتج�سّد في ال�شّعر �أ�سا�سًا 
في تلك الأزمنة. ينُظَر �إلى المطيّة حينئذ باعتبارها �أملًا يحدو الإن�سان في الخروج 
من العدم �إلى الحياة والابتعاد عن الطّلل والهروب منه �إلى �آفاق رحبة من الرّغبة 
في التّجدد والانطلاق في دروب الحياة. كما �أنّ الأمر يتعلّق في التَّ�صور الذي 
يقدّمه البحث، بفكرة الدّيمومة والخلود والهرب من التّلا�شي الذي يوُجِدُه المقَُامُ 
اء باعتبار �أنّ  والُحلولُ وما يوُرِثُه من جُمود ورُكود و�صيرورة �إلى الزّوال واّحملا
نوُ الموت والتّلا�شي في ثقافة العربيّ القديمة ولَا وَعيِه. وتبرز المطَِيَّةُ  الا�ستقرار �صِ
فِكرَةً �أكثَر منها �أداةً ماثلةً للعِياَنِ، وتتحوّل غاياتها ودوافع ح�ضورها من ثقافة �إلى 

�أخرى ومن ت�صوّر �إلى غيره.
منهج البحث:

يعتمد البحث المنهج التّحليلي الا�ستقرائي في تف�سير الظّواهر الفنّية وت�أويلها 
لفهمها. وهو منهج يقوم على البحث عما به يمكن �إثبات الظّواهر الأدبيّة والأحكام 
النّقدية المتعلّقة بها بناء على ا�ستقراء النّ�صو�ص وتحليل الظّواهر في �إطارها. كما �أنّ 
العمل قد �أفاد من منهجيّة المقارنة التي يتيحها هذا المنهج لدرا�سة ظاهرة �أدبيّة في 
ين متمايزين، وهي مقارنة في م�ستوى المنطلقات والأ�ساليب الفنّية والدّلالات  ن�صّ

التي يبلغها الباحث باعتماد هذا المنهج.
�إ�شكالية البحث وغاياته:

يحُاول البحث الإجابة عن ��سؤال مكانة المطيّة ومنزلتها في التّجربة ال�شّعرية 
ومدى  العربيّ؟  واقع  في  قيمة  من  لها  كان  ما  المنزلة  تلك  ت�ساوي  وهل  القديمة، 
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وجاهة القول با�ستمراريّتها رغم تبدّل الأحوال واختلاف ال�سّياقات. وي�سعى من 
القديم، و�أ�شكال  العربي  ال�شّعر  المطيّة ومركزيّـتها في  �أهمّية  بيان  �إلى  خلال ذلك 
وتجلّياتها  الفكرة  هذه  م�سار  تتبّع  خلال  من  �أخرى  �إلى  �شعريّة  تجربة  من  تحوّلها 
وهيئات تمثيلها في ال�شّعر العربي من الجاهليّة �إلى الع�صر العبّا�سي، وكيف حافظ 

ال�شّعراء على ح�ضورها فكرة رغم تغّري �صور تمثيلها.
كما ي�سعى البحث �إلى بيان معالم بنيان المطيّة و�صورها وعنا�صرها، وخطط 

الخطاب التي ترد وفقها في الق�صائد باختلاف الأزمنة و�أجيال ال�شّعراء.
و�أهمّها  ال�شّعر،  بوظائف  العربي  ال�شّاعر  وعي  يدرك  �أن  البحث  ويحاول 

الوظيفة الجماليّة والوظيفة التّعبيرية.
الدّرا�سات ال�سّابقة:

لعلّ �أهمّ الدّرا�سات التي تناولت بالدّر�س فكرة الرّحيل �ضمن ق�ضايا �أخرى، 
بحث الم�ست�شرقة �سوزان �ستيتكيفت�ش، عنوانه:

الق�صيدة العربيّة وطقو�س العبور: درا�سة في البنية النّموذجيّة«، مجلّة مجمع  	 -
اللّغة العربيّة بدم�شق، المجلّد ال�ستّون، ج1، يناير 1985. ولكنّ هذا البحث 
مو�ضوع  �إلى  بالنّ�سبة  �أهميّته  وتكمن  مبا�شر،  ب�شكل  المطيّة  لم��سألة  يعر�ض  لم 
البحث في �أنهّ انتبه �إلى �أهميّة فكرة الانتقال و�إلحاحها على ال�شّاعر العربي. 
ويجد الباحث بع�ض الدّرا�سات الأخرى التي اهتمّت ب�صورة النّاقة في ال�شّعر 
مو�ضوع  من  عر�ضيّة  جوانب  تناولت  الدّرا�سات  هذه  كلّ  ولكنّ  العربي. 
العربي. كما  ال�شّعر  المطيّة في  فكرة  تتبّع  الأ�سا�سيّ  يكن هدفها  البحث ولم 

يجد الباحث فائدة مهمّة في درا�سة وهب �أحمد روميّة:
المجلّد 207،  الكويت،  المعرفة،  �سل�سلة عالم  الجديد،  والنّقد  القديم  �شعرنا  	 -
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ال�شّاعر  حياة  في  ودورها  النّاقة  �أهميّة  �إلى  الكتاب  ويعر�ض   .1996 مار�س 
العربيّة  الق�صيدة  في  الذّات  بـ»�ؤية  المو�سوم  الف�صل  في  ة  خا�صّ العربي 

القديمة«.
كانت  و�إن  �أخرى،  علميّة  درا�سات  من  الإفادة  عدم  يعني  لا  ذلك  ولكنّ 
تعر�ض للمو�ضوع من جوانب مختلفة �أو تقارب �أجزاء منه �أو تدر�سه من زوايا 
نظر و�أهداف بحثيّة مختلفة. ويعر�ض البحث مجموعة من هذه الدّرا�سات على 

�سبيل الذّكر لا الح�صر، باعتبار �أنهّا �أقرب �إلى مو�ضوع البحث، وهي:
العربيّة: ويبد�أ البحث بتلك التي عر�ضت لدرا�سة منزلة النّاقة و�صورتها في  	 -

ة. ال�شّعر العربي القديم، والجاهلي خا�صّ
درا�سة في ال�شعر العربي حتى  والرمز:  الواقع  الناقة:  الحاج:  رائد،  ح�سن  	 -

نهاية القرن الأول الهجري، ر�سالة ماج�ستير، جامعة حلب، 2005.
ب�شير، عبد العالي: �صورة النّاقة في الن�صّ الجاهلي، اتحاد الكتاب العرب،  	 -

.2006
ثمّ ما عر�ض منها لدرا�سة الخمرة في �شعر �أبي نوا�س.

ح�سين )طه(: حديث الأربعاء، الطّبعة 14، دار المعارف، م�صر، 1993. 	 -
المنّاعي )مبروك(: في �إن�شائيّة ال�شّعر العربي، دار محمد علي. تون�س 2006. 	 -

الأجنبيّة:
- 	 Bruno (Paoli): Deux études sur la poésie bachique arabe: 1. Les précurseurs 

d’al-Hîra. Hal open science. 2008.

- 	 Stetkevych (Susan): Early Islamic Poetry and Poetics, The formation of the 
classical islamic world. Routledge, London- New York. 2016. Volume 37.
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خطّة البحث:
قام البحث على مقدّمة وتمهيد ومبحثين وخاتمة.

البحث وتو�ضيحه، وتحديد دوافعه وغاياته  المقدّمة بعر�ض مو�ضوع  تعلّقت 
وخطّته و�أهميّته والدّرا�سات ال�سّابقة.

و�أثر  العربيّ  الإن�سان  المطيّة في حياة  فكرة  لأهميّة  التّمهيد عر�ض  وجاء في 
البيئة في التّ�أ�سي�س لهاج�س الرّحيل.

وعر�ض المبحث الأوّل ل�صور المطيّة وتمثيلاتها في ال�شّعر الجاهلي من خلال 
تجربة طرفة بن العبد ال�شّعرية، وكيفيّات ت�شكيل بنيان المطيّة/ النّاقة عنده ودلالاتها.

وركّز المبحث الثّاني على تغّري �صورة المطيّة في تجربة �أبي نوا�س ال�شّعرية في 
مقابل ثبات مفهمومها ووظيفتها، و�سعى �إلى بيان �أثرها في �شعره.

ومراجعه  البحث  م�صادر  ب�أهمّ  ثبت  ليليها  النّتائج.  �أهمّ  الخاتمة  ولّخ�صت 
وترجمتها �إلى الأنجليزيّة.

التّمهيد: فكرة المطيّة في رحلة العربيّ
�أنّ  من  منها)))  الا�ست�شراقيّة  ة  خا�صّ الدّرا�سات  من  كثير  في  يذُكَرُ  لما  خلافا 
العربي كان في �صحرائه م�شغولا فقط بالحرب والبحث عن الماء، و�أنّ حياته كانت 
َ الذي مازال يحتاج درا�سة وفهما وتدقيقا من  �أقرب �إلى البدائيّة، ف�إنّ هذا العَاَمل
مختلف جوانبه، مَلِيءٌ بالأ�سرار والخفايا. ولعلّ منزلة ال�شّعر في المجتمع العربي 
القديم تغُرِي بالنّظر في المدوّنة ال�شّعرية وما تعلّق بها من ظواهرَ وخطاباتٍ كالخطاب 

راجع في ذلك مثلا؛ كارل بروكلمان: تاريخ الأدب العربي، ترجمة: عبد الحليم النجّار، دار المعارف،  	-1
م�صر، ط5، د-ت.
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ي�ضيء  مماّ  وغيرها  العرب)))  �أيّام  جمعت  التي  والكتب  التَّاريخ  وكتب  النّقدي 
�سَةِ للثّقافة العربيّة الغَنِيَّةِ  جوانب من حياة العرب وت�صوّراتهم في تلك الفترة المُ�ؤَ�سِّ
بالفِكْرِ وطُرُقِ فهم العالم والحياة ومنزلة الإن�سان منها وم�شاعره و�أهوائه. فال�شّعر، 
من  يخلو  �أنهّ لا  �إلّا  للق�صائد،  ال�شّعري  الف�ضاء  م�ستوى  بالخيال في  ارتباطه  رغم 
للعالم  وفهمه  وت�صوّراته  ودوره  منزلته  �إلى  الفرد  ونظرة  المجتمع  لطبيعة  ر�صد 
والوجود وتفكيره في كيفيّة ت�صريف الحياة في هذا العالم. ومن هذا المنطلق تظُهر 
ا به يمكن �أن يطوّع المتَُاحَ في  الق�صائد القديمة بحث العربيّ في رحلته في الحياة عمَّ

حراوي لي�ستطيع التّ�أقلم مع الف�ضاء الذي يحَوِيه. مجاله ال�صّ
في  يفكّر  ولم  وعُ�سرِهَا،  الحياة  وق�سوة  العي�ش  �شظف  من  العربيّ  يي�أ�س  لم 
ظروفها،  وعُ�سر  ها  خوا�صّ بكلّ  الحياة  تلك  مع  تَ�أَقلَمَ  �أَنْ  كَان  بل  �أر�ضه،  مغادرة 
وكانت له فل�سفة))) في هذا الاختيار الذي قرّره. قامت هذه الفل�سفة على فكرة 
الانتقال في المكان، فالعربيّ، و�إن كان ي�ؤمن بفكرة الم�أوى، �إلّا �أنّ م�أواه كان وا�سع 
ة))).  الحدود ليمتدّ �إلى كامل الأر�ض العربيّة التي كان يعي�ش فيها، والبوادي خا�صّ
فهي  وفكرة،  �أداةً  باعتبارها  المطَيَّةُ  اعتمادها  �إلى  اهتدى  التي  الأدوات  بين  ومن 
الماء  م�صادر  عن  البحث  في  الطّويلة  الم�سافات  باخت�صار  تعلّقت  ما  �إذا  �أداة 
الذي  البدويّ  الف�ضاء  هذا  في  الانتقال  يمكن  به  ما  وتوفير  يوََانِهِ  َ وِحل له  والقُوت 
يد. ومن  �أثر القبائل في تنقّلاتها ورحلات ال�صّ لا يتيح الا�ستقرار، ورحلة اقتفاء 
هذا المنطلق جاءت فكرة المطيّة بالنّظر �إلى �أنهّا تقوم على ت�سخير �إمكانات البادية 
�أيّام العرب في  الف�ضل(:  �أبو  �أحمد( والبجاوي )علي محمد( و�إبراهيم )محمد  جاد المولى )محمد  	-1

الجاهليّة، دار �إحياء الكتب العربيّة، ط2، 1946.
الكندي )�سلام(: الرّاحل على غير هدى: �شعر وفل�سفة عرب ما قبل الإ�سلام، تعريب محمد بنعبود،  	-2

دار الجمل، كولونيا- �ألمانيا، 2008.
يمكن العودة �إلى ق�صيدة مي�سون بنت بحدل الكلبي التي تتحدّث فيها عن وطنها، ولكنّه وطن بموا�صفات  	-3
ة �أهمّها الامتداد والاتّ�ساع، هو البادية التي تتنقّل فيها القبائل العربيّة. والق�صيدة تلك التي مطلعها: خا�صّ

]من الوافر[ 	
َّ مِن قَ�صرٍ مُنِيفِ لبََيتٌ تخَفِقُ الأَروَاحُ فِيهِ ... �أَحَبُّ �إَِيل 	
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النّجاعة  نظريّة  �إطار  توظيفها في  يفُهَم  �أن  التي يمكن  المطيّة  فكانت  النّق�ص،  ل�سدّ 
والغائيّة)))، تلك التي تقوم على �أنّ الحاجة تلحّ على الإن�سان للبحث عن و�سائل 
د �أداة انتقال  وحلول لتنظيم الحياة. وتبرز المطيّة من ناحية ثانية فكرةً تتجاوز مجرَّ
من مكان �إلى �آخر �إذا نظُر �إليها نظرا عميقا و�شاملا، فلا تخُتزَل في �صورة الحيوان 
َاوِزُ ذلك �إلى اعتبارها مَنفَذًا للحياة  فرِ، بل ُجت قديما �أو و�سيلةِ الرّكوب عموما وال�سَّ
�إلى ف�ضاءات  تقلبّاته  الوجود والانتقال بين عوالمه والخروج من  و�أداةً لا�ستقبال 
�أكثر �أمانا و�أوفر �أملا في التّجاوز والا�ستمرار. تخرج المطيّة بهذا المعنى من العالم 
رَاتِ والأفكار  وَّ �أو التّج�سيد الماديّ �إلى عالم المتَُ�صَ دِ »الهُيُول)))«  المادّي المتَجَ�سِّ
التي تت�شكّل داخل الأبنية الذّهنية للإن�سان لتكون جزءًا من ت�صوّره للعالم ومنزلته 
من  يعتر�ضه  اَ  ِمل بحلول  فَرِ  والظَّ الحياة  ونِ  �شُ�ؤُ ت�صريفِ  كيفيّات  لفهمه  وتجلّيًا  فيه 
المجُرَى في  مَ�سِيرته في الحياة. فت�صبح المطيّة بهذا المعنى  توُقِفَ  �أن  مَ�شَاكِلَ يمكن 
ال�شّعر �أداةً لتجاوز الألم والي�أ�س �إلى عوالم ف�سيحة من �إمكانات الحياة والأمل، 
تغُرِي  التي  الحياة  �إلى مدارات  بالموت والاندثار  الموُحِي  الطّلل  ال�شّاعر من  تنقل 

بالتّجربة.

1- تجلّيات تخييل المطيّة وتمثيلها في رحلة ال�شّاعر الجاهلي:

ا به يبلغ غاياته في ف�ضائه الذي ينتمي �إليه. وقد وجد العربيّ  يبحث الإن�سان عمَّ
في النَّاقَةَ خَيَر مَطِيَّةٍ يحقّق بها غايته المثُلَى، وهي غاية البَقَاءِ، عبر �إجرائه بمختلف 
�أ�ضربه من طعام ولبا�س وتنقّل ومعتقد وغيرها من المطالب التي تمثّل المطيَّةُ و�سيلةً 
ثِيلٍ للمطيّة لاعتبارات عدّة؛ منها �أنهّا �أف�ضل  مُثلَى لتحقيقها. كانت النّاقةُ �أَجلَى َمت
1-	 Titlestad (Michael): Contesting Teleology as Literary Interpretation. In Research in Af-

rican Literatures. Indiana University Press. Vol 48. N2. Summer 2017. Pp. 76-88.
 َىل)عند  والهَيوُ المادّة«.  �أو  »الأ�صل  وتعني:  بلفظها،  وعُرّبت  يونانّي،   )Hyle( "الهَيُول"  لفظ  	�أ�صل  -2
القدماء(: »مادةٌ لي�س لها �شكل ولا �صورة معيّنة، قابلةٌ للت�شكيل والت�صوير في �شتَّى ال�صور، وهي التي 

�صنع الله تعالى منها �أَجزاءَ العالم الماديّة«. كما ورد في المعجم الو�سيط.
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الممكنات المتوفّرة في ف�ضاء العربيّ البدويّ، وقد بلغت درجات من الإعلاء من 
�ش�أنها وتمييزها في حياته، لعلّ الدّليل الأهمّ على وجاهة فكرة انتقال النّاقة من م�ستوى 
الت�صوّري، ما  بالأفق  النّظرية وارتباطها  التّج�سيدي �إلى م�ستوى الفكرة  الإجراء 
�آلت �إليه في حياة البدويّ بعد مراحل من التّوظيف المرجعيّ في الواقع لت�ستحيل 
عِبَادَةٍ، وتقُام لها طقو�س يمكن من خلالها فَهمُ هذه الفكرة عند بع�ض قبائل العرب 
ت�شتمل  الذي �صارت  التَّ�صوّري  البُعدِ  باعتبار  الجاهليّة وتف�سيرها،  و�أحيائهم في 
لتي�سير  مَطِيَّةً  المرجعيّ  الف�ضاء  انتقالها من  الفكر من خلال  عليه والقائم في عالم 
�أمور الحياة �إلى رمزٍ ت�صوّري. لقد ارتحل العربيّ على النّاقة وجاب الفيافي وهو 
يركبها، وكانت و�سيلته لإدراك غايات عدّة))). وقد كان للنّاقة في ال�شّعر العربي 
رَهَا )�أطرافها(  توظيف ت�صوّري ذهنيّ من خلال التّعويل عليها بح�ضورها وعَنَا�صِ
ورة المرجعيّة الواقعيّة))) لي�ستمدّ  ورة ال�شّعرية �أ�صلا ا�ستعاريّا يتجاوز ال�صّ في ال�صّ
عرِيةَ في الق�صائد، �أو من  ورة ال�شِّ منه ال�شّاعر العربي الأَخيِلَةَ التي يبني عليها ال�صّ
البنية  �أق�سام  من  الثّاني  الق�سمَ  خلاله  من  ي�ؤطّر  �شعريّا  مو�ضوعًا  اعتمادها  خلال 

النّموذجية للق�صيدة العربيّة القديمة، قِ�سمَ الرّحلة والرّاحلة))).
بعد هذا الِمهَادِ الذي كانت الغاية منه بيانَ ا�ست�صناع العربيّ مطيّة لنف�سه ل�سدّ 
الف�ضاء  ذلك  في  الحياة  تتطلبّها  التي  الوظائف  مختلف  ي�ؤمّن  به  ما  �إلى  حاجته 
حراوي الذي حلّ به، �سيعر�ض البحث �إلى تجلّيات المطيّة وتمثيلها في رحلة  ال�صّ

ال�شّاعر العربي بمختلف �أطوار تلك الرّحلة و�أ�شكالها و�ضروبها.

يمكن مراجعة كتاب حنا الحتي »الإبل العربيّة الأ�صيلة، جرو�س بري�س، لبنان، 1990، �ص10 وما بعدها. 	-1
2-	 Gueunier (Nicole): La production littéraire: métaphore, concept ou champ probléma-

tique? https://www.jstor.org/stable/41704366
3-	 Jacobi, Renate : «The Camel-Section of the Panegyrical Ode.» Journal of Arabic Litera-

ture, vol. 13, 1982, pp. 1-22.
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1-1: مطيّته ال�شّاعر العربي في رحلته: ال�صّورة المرجعيّة للنّاقة
مهما كان مدى قرب البحث من الجوانب النّظرية والت�صوّرات، ف�إنهّ لا يمكن 
ة �إذا ما تعلّق الأمر بق�صائد  �إغفال جانب مهمّ جدّا في درا�سة هذا المو�ضوع، خا�صّ
ين�ش�أ  الذي  يغادر موطنه  �شعريّا لا  �إبداعا  يدر�س  فالبحث  القديم،  العربي  ال�شّعر 
البحث  ه. فيدر�س  نُ�صو�صِ التّخييلي مدَاهُ في  البُعدُ  بلغ  ي�ستقلّ عنه مهما  فيه ولا 
المطيّة باعتبارها معطًى ح�ضاريّا قائما في ح�ضوره على ت�صوّرات غائيّة ماديّة �أوّلا، 
عرُ.  تُ�سلِم �إلى الت�صوّر الفكري والعقليّ، ويعّرب عنها ب�أدوات فنّية يتَكفّل ب�أدائها ال�شِّ
فَرُ بفهم لتجلّي المطيّة و�أدوارها في رحلة ال�شّاعر العربي في  لذلك يبدو لزاما الظَّ
يوَمِيِّهِ، والمق�صودُ الانتقال في المكان والزّمان والتّعويلُ على هذه المطيّة في توفير 

الطّعام والملب�س.
لج�أ العربيّ البدويّ قديما �إلى النّاقة مَطِيَّةً للانتقال في المكان باعتبار الظّروف 
جهة  من  �أوّلا  الحياة  لب�ساطة  �أخرى،  ب�أدوات  التنقّل  له  تتيح  لا  التي  به،  المحيطة 
الو�سائل المعدّة للتنقّل، ولع�سر الطّبيعة ومعطياتها الجغرافيّة ثانيا، و�ضرورة توفّر 
المقرّرة،  الوجهة  �إلى  الو�صول  حراء و�ضمان  ال�صّ مكاره  قادرة على تحمّل  مطيّة 
فطوّع  ذلك  العربيّ  �أدرك  وقد  باديته.  في  للعربيّ  وتَ�ضمَنُه  النّاقة  توفّره  ما  وهو 
حراوي. ولعلّها بدخولها مرحلة  عَةً قبل ذلك في ف�ضائه ال�صّ النّاقة، ولم تكن مُطَوَّ
كانت  �إنهّا  بل  القديمة،  العربيّة  الأزمنة  بين  كُبَرى  �أهميّة  نقُلَةً ذات  مثّلت  التّدجين 
بما  تحظ  لم  ا  رّمب القديمة،  العرب  حياة  من  مرحلتين  بين  فا�صلا  ح�ضاريّا  محدّدا 
ت�ستحقّ من درا�سة )المق�صود دخول الإبل مرحلة التّدجين والا�ستعمال الب�شري، 
ي�ضيق  الدّرا�سة  ولعلّ مجال  مروّ�ض(.  كانت حيوانا غير  �سابقة  لأنهّا في ع�صور 
اختيار  تبرير  �سِوَى من  مهمّة،  م�سائل  عنها من  يترتبّ  الفكرة وما  تتبّع هذه  على 
�أمر  القدا�سة، وهو  الهالة من  تلك  بها  المنزلة وتحيط  تلك  لتنال  بدل الجمل  النّاقة 
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ة فكرة  مهمّ �سيعر�ض �إليه هذا البحث لأنهّ يقوم على درا�سة ما يميّز النّاقة وخا�صّ
الخ�صوبة. وقد كان لبع�ض ال�شّعراء �إجراءٌ طريفٌ تمثَّل في تركيب الجن�س في ذِكْرِ 
تحمّل  على  �أقدَرُ  رِهِم  ت�صوُّ في  كَرَ  الذَّ لأنّ  اعتبارًا  النَّاقَةَ  رُوا  ذَكَّ �أن  فكان  الِإبِل؛ 
َاوُزِهَا. وكان �أن اختاروا النّاقة الم�ؤنَّثةَ لا الَجمَلَ، ثمّ �أجرَوا  عوباتِ وَجت الم�شاقّ وال�صّ
رف لتذكيرها، فهي كلٌّ من  عليها تعديلا �صرفيّا تركيبيّا تمثّل في اعتماد �أدوات ال�صَّ
وبةََ وتت�أهّل لامتلاك  هذا النَّمُوذَجِ الأوَفَى للكَمَال، وهُو الإِبِلُ؛ �أُنثًى لِتَ�ضمَنَ الُخ�صُ
رَ هذه المطيّة ل�ضمان القوّة  القَدَا�سَة التي كانت عند العرب �أَعلَقَ بالم�ؤنَّث، ثمّ تذَُكَّ
فَاتِ الَجمَلِ، قِياَ�سًا  ةُ �أنهّم »ا�ستَجْمَلُوا« النّاقة )�أي وَ�سَمُوهَا بِ�صِ �صَ والقدرة. فالُخَال
فقد  المذكّر،  الجمل  �صورة  ا�ستدعاء  وعِوَ�ضَ  الَجمَلَ«)))(  »ا�ستَنْوَقَ  قولهم  �إلى 
بع�ض �صفات  لها  وتنُ�سَبَ  القدا�سة  من  هالة  بها  بَةً تحيط  �صِ م�ؤنثّة ُخم ناقة  جاءت 
العرب  بلاغة  العجيب في  لها. ومن  �أبهى �صورة  ُلَّ في  �أكمل وَحت لتكون  الجمل 
القدامى الت�ضادُّ المطلق بين ا�ستهجان ا�ستنواق الجمل وبين ا�ستح�سان »ا�ستجمال 
النّاقة«))). ويمكن عر�ض �أمثلة كثيرة على هذا الا�ستعمال، منها قول للأخطل))): 

]من الب�سيط[
بِهَا  الفُروجُ  ترَمِي  رَة  مُذكَّ غُولَ النَّجَاءِ �إِذَا مَا ا�ستَعجَلَ الغَنَقعلَى 

، �إذن، الإبل لتحمل  رَ العربيُّ وغيره كثير عند جرير والفرزدق وغيرهما. �سَخَّ
متاعه، فكانت �سفينته في �صحرائه كما �شاع عنها. وكان يعتمدها في حركته في المجال 

الذي يعي�ش فيه لأغرا�ض مختلفة منها؛ الانتقال للبحث عن الماء والطّعام والكلأ.
ا�ستعمل الباحث م�صطلح "ا�ستجمَلَ" بمعنى �أل�صق به/ـها �صفات الَجمَلِ، قيا�سا �إلى القول الم�أثور عن  	-1

طرفة بن العبد في حكمه على بيت للم�سيّب بن عل�س، الذي يقول فيه: ]من الطّويل[
يعَرِيةَُ مُكدِمِ ارِهِ ... بِنَاجٍ عَلَيهِ ال�صَّ وقَد �أَتنََا�سَى الهَمَّ عِندَ احتِ�ضَ 	

من طريف ما تتيحه اللّغة العربيّة وت�صريف �ألفاظها والا�شتقاق فيها �أنّ لفظ "ا�ستجمل" يتيح معان كثيرة؛  	-2
منها الأ�صليّ المق�صود من ا�ستعمالنا "ا�ستجمل" وهو ن�سبة �صفات الجمل �إلى النّاقة، كما يمكن �أن يذهب 

بالمعنى �إلى تجميل النّاقة ب�صفات من �سجلّ الذّكر، بناء على ما تفيده �صيغة ا�ستفعل.
الأخطل: الدّيوان، تح �أنطوان �صالحاني، المطبعة الكاثوليكيّة للآباء الي�سوعيّين، بيروت، 1891، �ص260. 	-3
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وكانت النّاقة مطيّة ارتحال من مكان �إلى مكان تحقيقا لقانون الظّعن الذي ظلّ 
يلازم البدو باعتباره نمط حياة، وكانوا يتََ�سَلَّونَ عن الحبيبة التي رحلت وظعنت 
�أو كان �ضروريّا بينُها لأيّ دَاعٍ كَانَ، كالتوجّه �إلى ممدوح لمدحه، حتّى تكون �أداة 

لتجاوز ما خلّفته من �آثار الرّحيل. يقول الم�سيّب بن عل�س))): ]من الكامل[
لتَ مِن �سلمَى بِغَيِر مَتَاعِ  بِ���وَدَاعِ�إِذَا ترََحَّ ورُع��تَ��هَ��ا  العُطَا�سِ  قَبلَ 
ت  عرَ�ضَ �أَ هِيَ  �إِذَا  حَاجَتَهَا  وَ�سَـاعِفَتَ�سَلَّ  اليدََينِ  �سُرُحِ  ةٍ  بِخَمِي�صَ

وق�ضاء  العربي  يوميّ  في  ومنزلة  قيمة  من  للنّاقة  كان  ما  ا�ستخلا�ص  يمكن 
حوائجه. ولكنّ توظيفها لم يقت�صر على هذا المجال، بل جاوزه ليمتدّ �إلى م�ساحات 

ة. �أو�سع وف�ضاءات �أرحب في حياة العربيّ البدويّ خا�صّ
1-2: تحوّلات �صور المطيّة: المطيّة معنى �شعريّا

حازت النّاقة منزلة على غاية من الأهميّة في ت�صوّر العربيّ البدويّ للحياة 
�أ�سرار  وفهم  ومعتقده  الذّهنية  الحياة  وتنظيم  �ش�ؤونه  وت�صريف  للوجود  وتمثّله 
العربيّ  ي�ستعمله  للمطيّة ولي�س مجرّد حيوان  مُطلَقًا  باعتبار ح�ضورها تمثّلا  الحياة 
والمخيال  الت�صوّري  المجال  في  متعدّدة  كثيرة  النّاقة  وظائف  وكانت  الحياة.  في 
العربيّ البدويّ، فقد مثّلت الإبل مُعَادِلًا مو�ضوعيّا لل�شّاعر في رحلته في الأزمنة 
الوجوديّة))). ولعلّ �أكبر تجلّ لذلك �صورة ناقة طرفة بن العبد من معلّقته. جاوزت 
هذه النّاقة �صورة �أداة التنقّل الب�سيطة لت�ستحيل �أيقونة �أدبيّة في الف�ضاء ال�شّعري 
للق�صيدة من خلال ما تجمّع حولها من علامات. وقد مثّلت النّاقة العلامة المهيمنة 
ور ال�شّعرية التي كانت النّاقة مدارها، ولت�ستحيل  التي تجمعها ومن خلال تواتر ال�صّ
الم�سيّب بن عل�س: الدّيوان، جمع وتحقيق ودرا�سة عبد الرحمان محمد الو�صيفي، ط1، مكتبة الآداب،  	-1

القاهرة، 2003، �ص43.
للثّقافة  الوطني  المجل�س  المعرفة،  عالم  �سل�سلة  الجديد،  والنّقد  القديم  �شعرنا  �أحمد(:  )وهب  روميّة  	-2

والفنون والآداب - الكويت، مار�س 1996. �ص184.
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�أي�ضا تجلّيا لفكرة المطيّة بمنحاها الت�صوّري الذي يخُرِجُهَا من �إطار المح�سو�س المدُرَكِ 
دِ الذي ي�ؤهّلها لنقل الإن�سان العربي في مدارات البحث عن تحقيق  �إلى �إطار المجَُرَّ
كينونته و�إثبات ذاته، فتن�صرف �إلى جانب �أدوات �أخرى كالو�شم والو�شي لأداء 

�أدوار وجوديّة.
لم يقت�صر �سعي العربيّ في �صحرائه على البحث عن الطّعام والماء والكلأ 
لحيوانه، ولا كان هَدَفه متوقّفا على التنقّل للتّجارة �أو الطّواف بالبة فَحَ�سبُ. لقد 
والوجدانيّة  النّف�سية  ب�أطوارها  الب�شريّ  الوجود  مدارات  في  يتنقّل  العربيّ  كان 
وجوده  ي�ؤمّن  �أن  خلالها  من  يمكن  م�سارات  عن  ويبحث  يفكّر  �أي�ضا،  والفكريّة 
وير�سّخ ح�ضوره في هذا العالم بعد تفكيك رموزه وفهم كُنهِهِ لأنّ الإن�سان لا يفت�أ 
يغالب الحياة و�صنوف الدّهر ونوائبه وما يعر�ض في طريقه لتحقيق كينونته و�أداء 
وظيفته التي تقوم على محاولة تطويع الموجودات لخدمة �أغرا�ضه و�أهدافه الحيويّة 
والوجوديّة. �إنّ النّاقة �أقرب الحيوان �إلى ف�ؤاد العربيّ في �صحرائه لأنهّا توفّر كلّ 
ا ل�سبب �آخر  ما �سبق الحديث عنه من متطلّبات الوجود والا�ستمراريّة. ولكن رّمب
غير ظاهر تعلّق العربي بالنّاقة وا�صطفاها مطيّته في هذه المتاهات التي كان يخو�ض 
في دروبها بحثا عن تحقيق ذاته وتثبيت كيانه، وهو �أنّ النّاقة مثّلت الكائن الأغرب 
حديثه  في  القر�آني  الن�صّ  يجلوه  ما  وهو  والعجائب،  بالأ�سرار  ارتباطا  والأ�شدّ 
على  قدرتها  ة  وخا�صّ �صفاتها  خلال  من  عجيبًا  حيواناً  النّاقة  وتبدو  الإبل))).  عن 
الممُحِلَة وظروف  حراء  ال�صّ ف�ضاء  فيه،  تعي�ش  الذي  الف�ضاء  معطيات  مع  الت�أقلم 
بر على  الحياة القا�سية التي تتطلّب خ�صالا غير عاديّة لتحمّل القيظ ال�شّديد وال�صّ
حراء الذي يغلب  ةٍ لا طعامَ فيها �إلّا من بع�ض نبات ال�صّ العط�ش والجوع في فََال
عليه النّبات ال�شّوكي. كما تبدو النّاقة كائنا فريدا من خلال �شكلها المختلف عن 
كلّ الحيوانات التي تعي�ش في ذلك الف�ضاء، وكذلك من خلال طباعها التي تقترب 

انظر: الآية الكريمة: »�أفلا ينظرون �إلى الإبل كيف خلقت«. الغا�شية: 17. 	-1
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في بع�ض مظاهر �سلوكها من الإن�سان في حنينها على وَلدَِهَا وبكائها الذي لا يمكن 
ا كان هذا ال�سّبب في ا�صطفاء النَّاقة مطيّةَ العربيّ  معاينته في غيرها من الحيوان. رّمب

في رحلته على جميع وُجُوهِهَا التي ذُكِرَت.
يفيد في ذلك قول طرفة بن العبد من معلّقته))): ]من الطويل[

تهَُـا �أْ نَ�صَ الإِرَانِ  لْ��وَاحِ  كَ���أَ برُْجُـدِ�أَمُـوْنٍ  ظَهْرُ  ن��هُ  كَ���أَ لاحِ��بٍ  عَلَى 
نهََّـا كَ�أَ ت���رْدَى  وَجْ��نَ��اءَ  �أرْب��ـ��دِجُـمَالِيَّةٍ  لأزْعَ���رَ  تبَْـرِي  �سَفَنَّجَـةٌ 
و�أَتْبَعَـتْ ناَجِياَتٍ  عِتَاقاً  مُعْبَّـدِتبَُارِي  مَ��وْرٍ  فَ��وْقَ  وظِيْفًا  وظِيْفـاً 

اليوميّ،  في  بعطائها  المتعلّقة  �صفاتها  بين  متراوحا  للنّاقة  طرفة  و�صف  وكان 
المهموم  العربيّ  الإن�سان  �أو  لل�شّاعر  الوجوديّة  الرّحلة  في  بدورها  تعلّق  ما  وبين 

بق�ضايا الوجود الإن�سانّي عموما.
تجاوز طرفة بن العبد في ت�صويره النّاقةَ �صورتهَا النَّمطيةََ المعلومةَ في الطّبيعة، 
فا�ستحالت في معلّقته ناقةً عجائبيّةً �أ�سطوريّة لا تتحقّق �إلّا في الق�صيدة، ولعلّ مردّ 
�أملُه الوحيد في الانعتاق  �أنهّا  �أجراه طرفة في ت�صوير النّاقة  ذلك الاحتفاءِ الذي 
من الواقع المتردّي الذي كان يعي�شه، وكان الطّللُ �سبَبًا غير مبا�شر فيه من خلال ما 
ي�ضفيه من ب�ؤ�س وفقدان �أمل في الحياة. لقد مثّلت حياة طرفة بن العبد كما ترويها 
ة معاناة مزدوجة؛ معاناة عامّة وجماعيّة ي�شترك فيها مع �سائر ال�شّعراء  الم�صادر ق�صّ
العرب الذين وقفوا بالأطلال وو�صفوها وبيّنوا �أثرها من �أنف�سهم، ومعاناة فرديّة 
نتيجة لما كان يلقاه ال�شّاعر من نبذ و�إبعاد في مجتمعه الم�صغّر )القبيلة(، يقول من 

المعلّقة))): ]من الطّويل[
الزّوزني: �شرح المعلّقات ال�سّبع، لجنة التحقيق في الدّار العالمية، معلّقة طرفة بن العبد، بيروت- لبنان،  	-1

1992. �ص50.
نف�سه: �ص59. 	-2
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هَا كُلُّ يَرةُ  العَ�شِ َامَتنِي  َحت �أَن  المعَُبَّدِ�إَِىل  البَعِيِر  ف���رَادَ  �إِ و�أُف����رِدتُ 
القدامى)))  ال�شّعراء  العربيّ من خلال نموذج طرفة وغيره من  ال�شّاعر  كان 
�آثار الحياة  ب�أثر الطّلل باعتباره من متعلّقات الموت والفناء، فهو طلل يمحو  واعيا 
وما يتعلّق بها من البهجة وال�سّرور والأمل في الو�صال. وقد تجلّى فعله في معلّقة 
طرفة من خلال �صورة الو�شم الذي كاد يمحّي رغم كونه رمزا للثّبات ومحاولة 

لتخليد ذكرى الإن�سان، يقول))): ]من الطّويل[
قَ���ةِ ث��ه��مَ��دِ لٌ بُِر�بُ� ���ول���ةَ �أَطَا��لَ�� َ تلَُوحُ كَبَاقِي الوَ�شمِ ِيف ظَاهِرِ اليدَِِخل

ولمواجهة �آثار الموت الماثلة في الطّلل، كان لا بدّ من فكرة الرّحيل للبحث عن 
عوالم �أخرى ممكنة للحياة، وهو ما عّرب عنه ال�شّاعر ت�صريحا لا تلميحا في قوله))):

ارِهِ ي الهمَّ عِندَ احتِ�ضَ وتغَتَديوَ�إِّين لَأُم�ضِ ت��رُوحُ  مِرقَالٍ  بِعَوجَاءَ 
عاب وتبليغ ال�شّاعر  ت�ستدعي فكرة الرّحيل مطيّة قويّة قادرة على تجاوز ال�صّ
المقفرة،  المفازات  تلك  في  المجهول  الرّحيل  �أهوال  من  وتَ�أمِينَهُ  الرّحلة  من  هدَفَهُ 
�صورتها  عن  مختلفا  طريفا  ت�صويرا  طرفة  �صوّرها  التي  العجائبيّة  النّاقة  فكانت 
الأ�صليّة في المرجع الواقعيّ، فقد جاءت معادلة ل�سفينة البحر، ا�صطفى لها ال�شّاعر 

نع وعراقة الأ�صل »عدوليّة �أو من �سفين ابن يامن«. جودة ال�صّ
ورة  ال�صّ من خلال  فنّيا  ال�شّاعر  يُ�شَيّدُه  معمارٍ  هيئة  على  النّاقة  ا�ستوت  لقد 
�أمر حا�ضر في  الرّحيل وت�أمينه على طرفة بن العبد، بل هو  النّاقة في تحقيق  لا	 يقت�صر ا�ستدعاء �صورة  -1
كيز يكون على ناقة  ة، ولكنّ حدود مو�ضوع البحث جعلت الّرت �أغلب ال�شّعر القديم، والجاهليّ خا�صّ
طرفة لاعتبارات من بينها �أنهّا تبدو �أكمل تجلّيات ت�صوير النّاقة في ال�شّعر الجاهلي، ومن الأمثلة من غير 

�شعر طرفة، قول امرئ القي�س:
]من الطّويل[ 	

هُولًا منَ الأَر�ضِ بلَقَعَا مُ َجم يلُ �شَامِلُ ... تيُمَِّ ومِنهُنَّ نَ�ُّص العِي�سِ واللَّ 	
الزّوزني: �شرح المعلّقات ال�سّبع، م�صدر مذكور، �ص47. 	-2

نف�سه: �ص50. 	-3
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ال�شّعرية متو�سّلا بالو�سائط البلاغيّة، فيقدّم �صورة لمطيّة تنَ�شُدُ الكَمَالَ. تناف�س هذه 
النّاقة مثيلاتها وتتفوّق من خلال تتبّع حركتها، يقول))):

و�أَتبَعَت ناَجِياَتٍ  عِتَاقًا  مُعبَّدِت��بَ��ارِي  مَ��وْرٍ  فَ��وقَ  وَظِيفًا  وَظِيفًا 
ت من معدن ي�أمن لها الخلود، ويواجه فعل الزّمان.  تبدو النّاقة وك�أنهّا قد قُدَّ

يقول في ذلك))):
نَ�سَ�أتهَُا الإِرانِ  ك���أَلْ��وَاحِ  برُْجُدِ�أَمُ���ونٍ  ظَهْرُ  نَّ��هُ  كَ���أَ حِ��بٍ  لَا علَى 

ومن �صفات النّاقة �أنهّا ممتلئة مكتنزة اللّحم  مما يوحي ب�أنهّا لا تحتاج �إلى غذاء 
ال�شّاعر م�سافات  نقل  �أداء وظيفتها في  البحثُ عنهُ وطَلَبُهُ  يعطّل  �أن  �أو زاد يمكن 

طويلة، يقول ال�شّاعر من الق�صيدة نف�سها))):
نَّ��هَ��ا �أَرب���دِجَ��مَ��الِ��يَّ��ةٍ وَجْ��نَ��اءَ ت���ردِي كَ���أَ لِأَزعَ�����رَ  ترِ�ب�ي   ٌ �سَفَنَّجَة 

تبدو �صورة الاكتناز والامتلاء �صورة ملحّة في ت�صوير النّاقة عند القدامى 
ة، فلعلّهم من خلالها ي�سعون �إلى �إبدال النّق�ص و�سدّ الحاجة التي  الجاهليّين خا�صّ
عندهم �إلى القوت باعتباره عزيزا لا يتوفّر في كلّ حين، وهو �أمر من متعلّقات 
حياة البدو. وما يدعم هذه الفكرة و�صف امرئ القي�س للنّاقة من معلّقته))): ]من 

الطّويل[.
مَطِيَّتي للعَذَارَي  عَقَرْتُ  المتَُحَمّلِوي��وْمَ  ك��ورِهَ��ا  مِ��ن  عَجَبًا  فَياَ 
بِلَحْمِهَا نَي�َمت  ي��رْ ال��عَ��ذَارَى  المفَُتَّلِفَظَلَّ  مَقْ�سِ  الدِّ ابِ  كَهُدَّ و�شَحْمٍ 

الزّوزني: �شرح المعلّقات ال�سّبع، م�صدر مذكور، �ص47. 	-1
فحة نف�سها. نف�سه: ال�صّ 	-2
فحة نف�سها. نف�سه: ال�صّ 	-3

نف�سه: معلّقة امرئ القي�س. �ص�ص17/16. 	-4
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ويُ�شَيِّدُ طرفة معالم بنيان النّاقة العجائبيّ من خلال ت�صوير تفا�صيل هذا البنيان 
)�أطراف النّاقة( �إلى �أن يبلغ الكمالَ في و�صفها، في�ستدعي لها �صورة كلّية ينتقل 
بها من الخا�صّ �إلى العامّ، وهي �صورة القنطرة عبر التّ�شبيه، يقول))): ]من الطّويل[

رَبُّهَا ��مَ  ق���س��َ �أَ ومِ��يِّ  ال��رُّ ��ادَ بِ��قِ��رمِ��دِكَقَنطَرَةِ  ْ حَ��تَّ��ى ت�����شَ ل��تُ��ك��فَنَ��َن
لها،  �أوُكِلَت  التي  المهمّةُ  ت�ستدعيه  كمال  وهو  الكمال،  تمام  في  النّاقة  فتبدو 
عالم  �إلى  الموت  عالم  من  الانتقال  �أي  عليها،  والتَّعويل  ا�ستعمالها  من  والهدفُ 
تامّ  وعي  على  ال�شّاعر  يبدو  بها.  �أُنِيطَت  التي  المهمّة  جن�س  من  فالمطيّة  الحياة. 
�صه  �ص لها حيزا من التّ�صوير تجاوز ما خ�صّ بمتطلّبات المطيّة و�صفاتها لذا فقد خ�صّ
بوجود  يوحي  ما  وهو  لا،  مف�صّ دقيقا  الو�صف  جعل  وقد  بكثير،  الطّلل  لو�صف 
وَرُهَا لتكون قادرة على  خطّة للخطاب ال�شّعري تبُنى وفقها �أق�سام الق�صيدة و�صُ

نقل ال�شّاعر �إلى عوالم الأمل والحياة.
2- �إبدال المطيّة وتخييل عوالمها في الع�صر العبّا�سي:

التي  والاختلاف  المغايرة  وموجة  التّجديد  �إلى  النّزوع  لطفرة  يمكن  لا 
في  ثابتة  مركزيّة  فكرة  ا�ستمرار  تخفي  �أن  للهجرة  الثّاني  القرن  �شعر  و�سمت 
ا عن وجدان الإن�سان وت�صوّراته، وهي فكرة  م�سيرة ال�شّعر العربيّ باعتباره معّرب
الرّحلة من و�سائط و�أدوات  تعلّق بهذه  الرّحلة في م�سارات الحياة ودروبها وما 
يغب  لم  حيث  المطيّة.  وهي  البحث،  هذا  مدار  و�أهمّها  لذلك،  العربيّ  �سخّرها 
�أ�شهر  من  بو�صفه  نوا�س  �أبو  ر�أ�سهم  وعلى  العبّا�سي،  الع�صر  �شعراء  ذهن  عن 
ق لممُتَطِيهَا غَايتََهُ المتمثّلة في فهم الوجود  َقِّ ال�شّعراء الموُلَّدينَ، �أهميَّةُ وُجود مطيّة ُحت
في  فعله  تر�سيخ  وكيفيّات  و�أدواره  منه  منزلته  وتحديد  به  المحيط  العالم  وتف�سير 
ة تحقيق فكرة الانتقال من واقع الألم والمعاناة الإن�سانيّة �إلى  هذا الوجود، وخا�صّ

الزّوزني: �شرح المعلّقات ال�سّبع، م�صدر مذكور، معلّقة طرفة بن العبد، �ص53. 	-1
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�إلى  �إلى تحوّل المطيّة من �صورة مح�سو�سة  اللذّة وطلب الخلود. وبالنّظر  تحقيق 
فكرة ذهنيّة، فهي قابلة للا�ستمرار مع تعديل هيئات ح�ضورها و�أ�شكاله بما يقت�ضيه 
-ح�سب  فكان  الع�صر.  ذلك  في  توَفَّر  الذي  الجديد  والفنّي  الح�ضاريّ  الإطار 
مَ�سَارَ  ويتَّبِع  المغايرة  عن  يبحث  وهو  الثّاني،  القرن  �شاعر  ا�ستبدل  �أن  يبدو-  ما 
فكانت  �أ�شعاره،  المطيّة في  هيئةً جديدةً لح�ضور  القديمة،  الق�صيدة  على  التّنويع 
�أبي نوا�س  �أبي نوا�س مثلا الخمرة. ولا يقت�صر ح�ضور الخمرة مَطيَّةً في �شعر  مع 
على بع�ض النّ�صو�ص، بل يبدو ذلك جليّا في ق�صائد كثيرة. �أدّت الخمرة وظيفة 
و�سيلته في  لتكون  نوا�س  �أبو  طوّعها  �أداةً  يكون  ما  �أكمل  بو�ضوح وتجلّت  المطيّة 
رحلته الوجوديّة والفنّية في التّفكير في منزلة الإن�سان في الحياة وبلوغه مدارات 
ا، بالت�صوّر القديم للمطيّة، من ذلك قوله من ق�صيدته  جديدة لل�شّعر لا تتُاح، رّمب

التي مطلعها))): ]من مجزوء الرّمل[

���دُوحُ ي����كُ ال����ص���َّ دَ ال����دِّ ��بُ��وحُغَ�������رَّ ف��ا���س��قِ��نِ��ي طَ�����ابَ ال���ص��َّ
ويمكن الإ�شارة في هذا المقام �إلى الإجراء الفنّي الذي يعمد �إليه �أبو نوا�س، 
وهو التّخييل))) بمعناه المخ�صو�ص القائم على انتقاء العلامات ال�شّعرية واختيارها 
ورةٍ مُ�ستَحدَثةٍ، لها �أ�صلُها  من المرجع، و�إعادة ت�شكيلها ت�شكيلا جديدا لتكوين �صُ
ورة  ال�صّ م�ستوى  في  خياليّة  ولكنّها  واقعيّة،  مراجع  �إلى  مكوّناتها  انتماء  باعتبار 
الجديدة التي جُمعت عليها تلك العنا�صر. والطّريف في هذا التّخييل لي�س التّعويل 
�أجراه  كما  عاديّا  �إجراءً  يجُره  فال�شّاعر لم  �إجرائه،  كيفيَّات  بل  ذاته  عليه في حدّ 
القدامى، بل نوّع في كيفيَّات الإجراء ب�أن جعل عمليّة الانتقاء تقع في ذهن المتقبّل 
رَى على �صور ذهنيّة لي�ست موجودة في الأ�صل والمرجع، بل حفّز ذهن المتقبّل  وُجت

	�أبو نوا�س: الدّيوان، دار �صادر، بيروت - لبنان، د-ت، �ص169. -1
الدّار  توبقال،  دار  الكدية،  تعريب: حميد الحميداني والجيلالي  التّخييلي والخيالي،  	�أيزر )فولفغانغ(:  -2

البي�ضاء، 1998.
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على �إنتاجها بتوجيهه �إليها انطلاقا من �صور متكرّرة را�سخة في ذهنه ينتقي منها ما 
ورة ال�شّعرية،  يلائم الم�شهدَ والمعنَى الم�شتهَى والمن�شودَ، �إنهّ تخييل في ت�شكيل ال�صّ
لِرَغبَة المتلقّي و�أهوائه، فهو تخييل عاطفيّ مبنيّ على  تخَيِيلٌ  هِ  كُلِّ ولكنّه قبل ذلك 
م�ستوى  م�ستويين؛  بين  الانتقاء  عمليّة  �إنجاز  �إلى  المتلقّي  فيه  يدُفع  عرفانّي  تخييل 
المرجع العرفانّي المكرّ�س في ذهنه، وم�ستوى هواه ورغبته وت�صوّره لما �سيكون في 
تَ�شْيِيدِ  العمليّة ويبَُرزُ دوره من خلال  ال�شاعر في هذه  ال�شّعري. يتدخّل  التّمثيل 
والتَّقطيع  الاختيار  �إمكانات  بح�صر  التّمثيل  عمليّة  �إدارة  وحُ�سن  التَّخييل  �سَبِيلِ 
�أنهّ  والترَّكيب التي من المفتر�ض �أن ينُجزها المتقبّل في ذهنه، وهو منت�شٍ لتوهّمه 
ورة وم�آلها الدّلالي. ويظهر دور ال�شّاعر في �سعيه �إلى  هو من اختار عنا�صر ال�صّ
ارِفِ المتجلّي  المواءمة في هذا الإجراء المبنيّ على اختيار فنيّ بين المتَُاحِ التَّلِيدِ والطَّ
انطلاقا من تنَوِيعٍ لطَِيفٍ في م�ستوى العمليّات الفنيّة التي يدَخل بها �أبو نوا�س �إلى 
وتخُُومٌ  ف�ضاءات  وهي  والعاطفيّ،  العرفانّي  كالف�ضاء  و�أرحبَ  �أو�سعَ  ف�ضاءات 
�إ�شراك  للتّعبير من خلال  �أرحب  �أفق  �إمكانات الدّلالة وتي�سّر الانفتاح على  تفتح 
هَوَاهُ ورغباته وانتظاراته، و�إن  ورة ال�شّعرية بمراعاة  �إنتاج ال�صّ المتلقّي في عمليّة 
ةً في طرائق النَّظْمِ واختيارات ال�شّعراء، ويك�شف قدرة  �إِيهَامًا، وهو ما يعَُدّ جِدَّ
فائقة يتحوّز عليها �أبو نوا�س ي�ستثمر فيها القديم ويطوّعه لبناء جَدِيدٍ. يجعل هذا 
نوا�س في م�ستوى الخ�صائ�ص  �أبي  �شعر  التَّجديد في  يتبّني ملامح  الباحثَ  البِنَاءُ 
الفنيّة لل�شّعرية عنده، وهو �أمر �أبلغ من مجرّد تتبّع بع�ض مظاهر التّنويع والمغايرة 

في ظاهر الن�صّ.
2-1: تحوّل تخييل المطيّة في نماذج من ن�صو�ص �أبي نوا�س:

�إنّ للمقام �أحوالا و�إنّ للأحوال �أقوالا تنا�سبها، والأمر ينطبق على نظم ال�شّعر، 
�أمرًا في تجربته ال�شّعرية، وخَلَتْ له المقامات من كلّ ما  فمتى كان ال�شّاعر قا�صدا 
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 َ َيَّن ا على �إتيانه وَحت ً َربُجم ا كان  كَ عمَّ رَّ يمكن �أن يفر�ض عليه طَوْقًا وينُْفِذَ فيه �شروطا، َحت
ومراعاة  والإلزام  الفر�ض  ووازع  والمفرو�ض  الواجب  �سلطة  من  التَّحرر  ةَ  فُرْ�صَ
ظروف المقام ليجرّب ما تهفُو �إليه نف�سه وترى فيه �أمرا يقت�ضي ما يفعل. كذلك �أبو 
زمة مع نظََرٍ  رِبتَُهُ المت�أرجحة بين رغبة جامحة في المجاوزة متَال نوا�س الذي �أَعْيتَهُ َجت
وَاعٍ ب�ضرورة تعبير ال�شّعر عن واقع �صاحبه وخو�ضه في م�سائل تتعلّق بزمانه، وبين 
ائقة  �سمي والمرتبط بالإطار والذَّ �سطوة القديم وجبروته في م�ستوى المقام، المقام الرَّ
النّقدية و�صرامتها والخ�شية من الاتهام بالعجز عن مجاراة القدامى والخوف من 
الفر�ص  يقتن�ص  نوا�س  �أبو  انفكّ  وما  العربيّ.  الإرث  بال�شّعوبية ومخالفة  النّعت 
العام،  �إطارها  عن  الخروج  دون  ال�شّعرية  ال�سنّة  قيود  من  عتقا  يراه  ما  ليجرّب 
عرِ، وفي �إطار الأغرا�ض المكرّ�سة تلك التي تتيح له تجريب المجاوزة وقد  عَمُودِ ال�شِّ

�أَمِنَ الاتهّام؛ وهو ما �أتيح له من خلال تجريب مطيّة جديدة، هي الخمرة.
�أمثلة من ق�صائده))) محاولة تجريب المجاوزة والمغايرة  �أطّر ال�شّاعر في  لقد 
ال�شّطرين وعلى  نظام  وفق  ق�صائده  نظم  ب�أن  ت�أطير  �أح�سن  القديم  على  والتّنويع 
الذّائقة  في  را�سخ  مكرّ�س  غر�ضٍ  في  منها  كثيرا  وقالها  المعلومة،  الخليل  بحور 
ال�شّعرية العربيّة. كما �أجرى ال�شّاعر التَّ�صرِيعَ في �أمثلة من ن�صو�صه ا�ستدعاءً لمزيد 
�أي�ضا تجاوبا مع ال�سّياق الاحتفالّي لم�ضمون الق�صيدة. وانطلق  مَاناَتِ، ولكن  ال�ضَّ
مانات ليجُري تجربة التّنويع ب�أ�شكال و�أ�ساليب مختلفة، منها انتخاب  من هذه ال�ضَّ

�إيقاع �سريع وخفيف يتُِيحُهُ البَحرُ الم�ستعمل.
لعلّ من �أ�شدّ المظاهر ال�شّعرية تعبيًرا عن طلب المغايرة وال�سّعي �إلى ا�ستبدال 
لَلِيةَ الذي يبدو وا�ضحا وجليّا في  الو�سائل القديمة ب�أخرى بديلة تغييبُ الوقفة الطَّ
المثال المذكور من ق�صائده وغيره من الأمثلة، ذلك �أنّ افتتاح الق�صيدة التي �أ�شار 

مَل[ المق�صود ق�صيدته المذكورة، التي مطلعها: ]من الرَّ 	-1
بُوحُ دُوحُ ... فا�سقِنِي طَابَ ال�صَّ يكُ ال�صَّ دَ الدِّ غَرَّ 	
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�إليها البحث كان بنقل »�صوت الدّيك«، لك�أنهّ �إيذان بانبلاج �صبح جديد، قائم على 
الا�ستب�شار بزمن غير زمن القدامى في الا�ستهلال وبناء الن�صّ، وهو �صوت وُ�سم 
الق�صيدة في مطلعها  الانت�شاء والمرح وال�سّعادة، فجوّ  برغبة في  �إيحاءً  بالتغريد 
جوّ احتفالّي لا حزن فيه ي�سعى من خلاله ال�شّاعر �إلى �إعلان القطع مع الموروث 
ال�شّعري القائم على الا�ستهلال البكائيّ الحزين. يت�أكّد هذا الاتجاه والتّعلق به من 
�إف�شاء المكنون  الدّلالة على  تت�ضمّن  التي  دوح«  فة »ال�صّ ال�صّ �أبي نوا�س في  جهة 
من الرّغبة و�إعلانها ب�صوتٍ عال دون خ�شية �أو مواربة. �إنهّ توجّه ال�شّاعر في تعامله 
�أن ي�صدح ب�سعيه  �أبو نوا�س  بالقديم المتواتر، فلقد اختار  مع نظم ال�شّعر وعلاقته 
ة لماّ لم  �إلى تجاوز القديم، ويجاهر برغبته عن النّ�سج على منوال ال�سّابقين، خا�صّ
يكن ذا عيانٍ لتلك الأطلال وم�ضاربها))). لكنّ ال�شّاعر يظلّ محكوما بالخ�شية من 
التَّجا�سر كليّا على ال�سنّة ال�شّعرية، فيُجري التّ�صريع لغايتين كما �سبق ذكره؛ وهما 
ِ القدامى �شكلا وظاهرا، ولكن بما يتما�شى و�سياق الق�صيدة  الإيهام بالتقيّد ب�سَُنن
وما لا يقطع عليه �سبيل التّنويع والمغايرة. فالوفاء للقديم الذي انتخبه تجلّى �أ�سا�سا 
في مظهرين �إيقاعيّين خَدَمَا رغبته في المغايرة، فلا البحر ال�سّريع مماّ يركبه القدامى 
التّ�صريع  ولا  بها،  المعترف  الخليليّة  البحور  من  �أنهّ  على  ن�صو�صهم،  �أجود  في 
�سِمَةً  التّ�صريع  ح�ضور  رغم  الطّلل،  فعل  ت�أبيد  يدعم  حزينًا  ولحنًا  �إيقاعًا  يحُدث 
لان�سجام الق�صيدة وبع�ض �شروط ال�شّعرية العربيّة القديمة. بل �إنهّا حرفة �أبي نوا�س 
وقدرته على تطويع المتاح خدمة لخطّة الخطاب عنده. �إذ يبدو بعد الاطمئنان �إلى 
مانات مُطلِقًا العِنَانَ لرغبته الماثلة في المو�ضوع الذي �أراد الخو�ض  توفير تلك ال�ضّ
ورة ال�شّعرية؛ من خلال  فيه، وهو ما تجلوه علامة الخمرة المهيمنةُ في ت�شكيل ال�صّ
�أدواتٍ �أوّلها فعل الأمر »فا�سقني«. ويدعم ا�ستعمال الفاء للنتيجة ما تبّني فيما �سبق 
من  ال�شّاعر  �أجراه  الذي  الأحوال  نقل  ويوحي  والمغايرة.  التّنويع  �سبيل  لي�سلك 

ينُظر ق�صيدة �أبي نوا�س، من الدّيوان، �ص539، التي مطلعها: ]من الكامل[ 	-1
فَاتِكَ لابنَةِ الكَرْمِ غَةُ القُدمِ ... فاجعَل �صِ لُولِ بَال فَةُ الطُّ �صِ 	
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خلال تركيب �إ�سناديّ با�ستواء الأمر وا�ستتباب حال النّ�شوة ومقام اللّذة لل�شّاعر 
في هذه الق�صيدة، فالفعل »طَابَ« يدلّ على حال مثاليّة ترتبط بتوفّر �شروط المتعة 
ودواعي الحياة والفرح لل�شّاعر الذي قرَنَ الفعل و�أجراه على موعد من مواقيت 
م�ؤن�سا  جميلا  يبدو  فالعالم  بوح«،  »ال�صّ قوله  في  باح  ال�صّ وهو  الخمرة،  �شرب 
بح وابتداء النّهار بالخمرة التي كانت مهمّتها نقل ال�شّاعر من  طيّبا عند انبلاج ال�صّ
عوالم الخوف والقلق �إزاء الم�صير الإن�ساني �إلى عالم اللذّة التي ت�صرف ان�شغاله 
بان�سراب الزّمان، ويتكرّر الأمر نف�سه في ق�صائد كثيرة، منها قوله))): ]من الكامل[

فَاِرتاَحَا بِ�سُحرَةٍ  بوحَ  ال�صَّ ياَحَاذَكَ��رَ  �صِ بَاحِ  ال�صَّ دِي��كُ  ��هُ  وَ�أَمَ��لَّ
مَل[ باح �أي�ضا، قوله))): ]من الرَّ ومن �أمثلة ذكر خمرة ال�صّ

��بُ��وحَ��ا وحَاب����اكِ����رِ ال����ي����ومَ ال���ص��َّ النَّ�صُ الَخ��م��رِ  ِيف  وَاِع���ص��ِ 
ةً لرحلة ال�شّاعر في الزّمان 2-2: �صورة الَخمرةِ مطيَّ

يكاد  لا  فهو  و�شعره،  نوا�س  �أبي  حياة  في  و�أثر  قيمة  من  للزّمان  مَا  يعُرف 
�ألفاه كما ال�شّعراء من قبله،  يحيط به ويحاول ب�سط �شيء من النّفوذ عليه، وقد 
الإبداء)))  الزّمان من خلال  من هذا  غفلة  يقتن�ص لحظة  فك�أنهّ  ع�صيًّا على ذلك، 
باح الأولى قبل �أن ي�ستقيم  والا�ستهلال ب�إدراج الخمرة منذ البواكير ولحظات ال�صّ
يبَ  الأمر للزّمان لب�سط نفوذه وحرمان ال�شّاعر من تقرير م�صير يومه. وقد ربط الطِّ
قيا، �سُقيا الخمر وقدّم الأخير، �إذ �أن اليوم يكون ملكا ل�صاحبه �إذا بادره  بفعل ال�ُّس
بالإقبال على الخمرة في ت�صوّره. وهذه طريقة من طرق مواجهة الزّمان وفعله في 

-	�أبو نوا�س: الدّيوان، م�صدر مذكور، �ص146. 1
نف�سه: �ص161. 	-2

المق�صود با�ستعمال الإبداء م�صدرا، وهو تجوّزٌ، البداية المبكّرة �أو ال�سّبق في الابتداء، وهو م�ستفاد من  	-3
�إميل بديع يعقوب. ط2. دار الكتاب  ا�ستعمال ال�شّنفرى في لاميّة العرب، من ديوانه. تحقيق و�شرح 

اللّبناني. 1996. �ص69. في قوله: ]من الكامل[
يْلُ �ألْيـَلُ ْـتُ نِ�سْوَاناً و�أيْتَمْـتُ �إلْـدَةً ... وَعُـدْتُ كما �أبْدَ�أْتُ واللَّ ف�أيَّم 	
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ة و�أنّ الخمرة كما �سبق مطيّةُ ال�شّاعر في رحلته في الزّمان  �شعر �أبي نوُا�س، خا�صّ
ال�شّعرية  العلامة  لكونها  ال�شّعر  في  الفنّية  مطيّته  هي  كما  و�أثره،  وجوده  لتثبيت 
الأبرز المهيمنة في نظام الإحالة، وهي كذلك المو�ضوع ال�شّعري الأبرز في �شعره. 
ولا يفوّت ال�شّاعر الفر�صة لا�ستغراق المتعة من خلال ا�ستغراق فعل ال�شّرب الذي 
متناهي الذي يمثّل حدودا  قيا دون حدّ �أو قيد، بل �إنهّ اللَّا يجلوه ا�ستمرار طلب ال�ُّس
لالة على ا�ستر�سال  لطلب الخمرة عبر معاودة فعل الأمر »وا�سقني« وا�ستعمال الدَّ
ويجاوزها  الزّمان  هذا  حدود  يبلغ  �أن  �إلى  الزّمان  في  به  المتعلّق  والفعل  الطّلب 
تُ�شفع  التي  »حتّى«  �سطوته،  من  الإفلات  بذلك  وي�أمن  مداراته  خارج  فيكون 
بالمتناق�ضات »ح�سنا عندي القبيح« ومكمن الطّرافة، عدا الجمع بين المتناق�ضات، 
والأ�س�س  الموا�ضعات  تقلب  فهي  القميء،  وتجمّل  القبيح  نُ  َ�سِّ ُحت التي  الخمرة  �أثر 
لُّ نظاما من ال�شّروط جديدًا مغايرًا لما هو �سائد بف�ضل انعتاقها من  ِ قَ عليها، وُحت المتَّفَّ

مان، وهو ما ي�ؤكّده قول ال�شّاعر في مثال �آخر))): ]من الوافر[ �سطوة الزَّ
مَانُ لهَُم ��ا�ؤوُادَارَت عَلَى فِتيةٍَ دَانَ الزَّ ���شَ ���ا  ِمب �إِلَّا  يُ�صيبُهُمُ  فَ��مَ��ا 

�أبي  اختيارات  توجيه  في  فعله  و�شدّة  الزّمان  �أثر  ينفي  لا  الرّ�أي  هذا  ولكنّ 
والاعتراف  الزّمان  �سطوة  وفكرة  اللذّة  قطع  هاج�س  يكن  لم  فلو  الفنيّة،  نوا�س 
بقدرته جاثمة على كيان ال�شّاعر ما كان ليعطي بالًا له، ولا �سعى �إلى اقتنا�ص فر�صة 
لا�ستراق المتعة منه، ولعلّ هذا الأمر هو ما جعل �أبا نوا�س ي�صطفي الخمرة من بين 
�إمكانات �أخرى للمطيّة باعتبار طبيعتها المخاتلة التي تمكّن من المناورة مع الزّمان، 

وهو ما �ستبيّنه خطّة الخطاب ال�شّعري.

	�أبو نوا�س: الدّيوان، م�صدر مذكور، �ص7. -1
 Bulletin d›études orientales. Tome LX. :ويمكن مراجعة بحث: كلود �أودبير: �أبو نوا�س والفتية في 	

Mai 2012.
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يبني �أبو نوا�س خطابهَ في ق�صائده وفق خطّة وا�ضحة المعالم تخ�ضع لتدرّج 
وانتقال من �أمر �إلى �أمر انتقالا منطقيّا، فبعد �إجراء المواجهة بين �أداته في حربه وبين 
هادم اللذّات وهو الزّمان في �شعره، وبعد �إثباته قدرة الخمرة و�أهليّتها ب�أن تكون 
�سلاحه وت�أكيد قدرتها في مواجهة فعل الزّمان، يجُْرِي الو�صف للتغنّي بها وتعديد 
�صه لها من �صفات طال تعديدها في ق�صيدته  �صفاتها و�شمائلها، من ذلك ما خ�صّ

التي �سبقت، وهو قوله))):

]من الب�سيط[

فرَاءُ لَا تنَزِلُ الأَحزَانُ �سَاحَتَهَا اءُ�صَ ��رَّ �س��َ تهُ  م�سَّ ح��جَ��رٌ  هَا  مَ�سَّ �إِن 
يعلن ال�شّاعر عن مطيّته دون مواربة، وقد �أمن عين الزّمان عليها ف�صرّح با�سمها 
�أنهّا معتّقة قديمة �ضاربة في الزّمان.  �أُوَىل �صفاتها ولوازمها،  »خمرةٌ« واختار لها 
ويلوح �أثر الأخير هاج�سا يق�ضّ راحة ال�شّاعر �إذ يبدو وقد �أملى عليه ترتيبَ �صفاتِ 
خمرته، فا�ستبق بذكر الخ�صلة الزّمنية لمزيد �إحكام تح�صين الخمرة و�شدّ �أزرها في 
ببعد دينيّ يحمل دلالات  الزّمنية مدعومة  الزّمان. وقد جاءت الخ�صلة  مواجهة 
الأهمّ  ولكن  نبيّ،  بزمن  قُرنت  لأنهّا  المقدّ�س  هيئة  فهي خمرة في  �أنتروبولوجيّة، 
من ذلك ما تحمله الإحالة على التّعتيق والقِدَمِ من دلالات؛ منها مواجهة الزّمان 
فالخمرة  و�أ�صل،  عراقة  من  عليه  يحيل  وما  القِدَمَ-  -والمق�صود  لوازمه  ب�إحدى 
تفي�ض  التي  الدّلالات  �أهمّ  و�إنّ  وُهَا)))،  َحم يع�سُر  التّاريخ  في  جذورُها  �ضاربة 
ة النّبي نوح من تلا�شي معالم الحياة  عن هذا الاختيار في الو�صف ما اقترن بق�صّ
وانح�سار البقاء في �ضرورات �إن�شاء حياة جديدة. فك�أنّ الباحث، وهو يطّلع على 

	�أبو نوا�س: الدّيوان.  -1
تظهر �صفة التّعتيق ملازمة لخمرة �أبي نوا�س، يلحّ عليها ال�شّاعر في ق�صائده، من ذلك قوله، من الدّيوان،  	-2

�ص14: ]من الب�سيط[
يلِ وَالِدُها وَالأُمُّ خَ�ضرَاءُ مَا ِيف قُعُودِكَ عُذرٌ عَن مُعَتَّقَةٍ ... كَاللَّ 	
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ة، يقر�أ تكوّن حياة جديدة من رَحِمِ العَدَم. وك�أنّ التَّاريخ يبد�أ هناك في  تلك الق�صّ
تلك اللّحظة الفا�صلة بين موتٍ وتلا�شٍ، وبين بعَثٍ جديدٍ كانت الخمرة حا�ضرة 
فيه �أ�سا�سا من �أ�س�س تلك الحياة التي انبثقت وجاوزت �أثر الزّمان. تكت�سب الخمرة 
حينذاك خ�صال الأزليّة والخلق الأوّل وعنا�صر التّكوين �ش�أنها �ش�أن الأ�سطق�سات))) 
مِنَت ا�ستمرار  الأربعة في مقولة تكوّن العالم، و�ش�أن الأزواج من الحيوانات التي �ضَ
ن�سل الكائنات الحيّة وانت�صار الإرادة الإن�سانيّة محميَّة بالمباركة الإلهيّة في مواجهة 
الزّمان في الق�ص�ص القر�آني. بل �إنّ هذه الخمرة ترنو �إلى �سمة زمنيّة �أخرى وهي 
اَثُلِهَا  الأَبدَِيَّةُ لأنهّا لا تزال حا�ضرة في زمان ال�شّاعر، لذلك جاءت الإ�شارة �إلى َمت
مع عنا�صر التّكوين الأربعة التي لا تفنى بمرور الزّمان. والطّريف من غير ما ذُكِرَ 
�أنّ ال�شّاعر يوظّف القِدَمَ والتعلّق بالما�ضي على نحو �إيجابيّ مغاير لما تعوّده القارئ 
القديم.  ال�شّعري والح�ضاري  بالموروث  ارتبط  ما  بالطّلل وكلّ  ل�شعره في علاقته 
َاهَاتٍ في فهم منظومة  انتقاء خ�صال وخ�صائ�ص واِّجت المتاحَ من خلال  يخَُيِّلُ  فهو 
في  الزّمان  تواجه  يجعلها  �صو�صٍ  َخم فهمٍ  في  الخ�صائ�ص  تلك  وت�صريف  القِدَمِ 
مان، وهو »القِدَمُ«، ليواجِهَهُ به من  �صفّ �أبي نوا�س. فك�أنهّ يوظّف �أحد جُند الزَّ
خلال ت�صريفه ت�صريفًا مغايرًا ل�صالح الخمرة، التي يحاول ال�شّاعر من خلالها ت�أبيدَ 
لحظة المتعة بعد ت�أ�صيل �سَبَبِهَا، فتلوح الخمرة بذلك مطيّة م�صطفاة بعناية كبيرة من 
خلال �صفاتها التي تجعل ال�شّاعر من خلالها قادرا على بلوغ غاياته، فتجده يفاخر 
بق�ضاء عمره في �شرب الخمرة متغلّبا على �أثر الزّمان وفعله من خلال الذّهول عن 

هذا الفعل، يقول))):

اب والنّار. ولمزيد التو�سّع في هذا المبحث،  الأ�سطق�سات الأربعة، �أو عنا�صر التّكوين: الماء والهواء والّرت 	-1
راجع غا�ستون با�شلار.

Bachelard (Gaston): La terre et les rêveries de la volonté. Les Massicotes. CORTI. 1945 	
	�أبو نوا�س: الدّيوان، م�صدر مذكور، �ص75. -2
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]من الوافر[
رَابِول��كِ��نِّ��ي فَ��تً��ى �أَف��نَ��ي��تُ عُ��م��رِي ال�شَّ من  ي��كُ��ونُ  ما  بِ�أَطيبَ 

وهو ت�صريح يعلن فيه �أنهّ اتخّذ الخمرة مطيّة لإم�ضاء هموم الزّمان وما يخلّفه 
عند بلوغ الإن�سان مرحلة الم�شيب.

2-3: �صور متعلّقات المطيّة في رحلة �أبي نوا�س ودلالاتها
�سجلّ  على  ذُكرت،  التي  القويّة  فات  ال�صّ هذه  من  انطلاقا  الخمرة،  ت�شتمل 
فيها وتميّزها بخ�صال  �شَدِيدٍ ومَتِيٍن، ولكنّها، لوقوع �صفة الخلود  من الخ�صائ�ص 
و�سمها  �أن  فكان  المتناق�ضات؛  تجمع  �أن  بدّ  لا  المطلق،  �إلى  وترنو  الزّمان  تتجاوز 
�أبو نوا�س باللّطافة واللّين وذلك عبر �سل�سلة من المتعلّقات التي جاءت في �صور 
�شعريّة محكمة ال�سّبك تنادت �إلى الخمرة لتجعلها تمتلكها، و�أوّلها التمنّع لندرتها 
ونفا�ستها والخ�شية من �ضياعها في قوله »نحن نخفيها« في الق�صيدة المذكورة �آنفا، 
المكان بمجرّد حلوله  ينت�شر في  الطَيِّبَ  الم�سك  ت�ضارع  التي  الرّائحة  وثانيها طيب 
�أنّ  به »طيب ريح، فتفوح«، وهي ت�ضارع الأنثى التي تغنَّى بها القُدَامَى، فالحال 
�ساوت  التي  للخمرة  ويكُيّفه  المحبوبة  للمر�أة  القدامى  و�سم  ي�ستح�ضر  نوا�س  �أبا 
�أيّ حاجز  الرّائحة لا يحدّه  فائح قويّ  فَطِيبُ الأولى  نفَا�سَةً،  المر�أةَ عنده وفَاقَتهَا 
عَبَقِهِ في الف�ضاء الذي يحوي ال�شّاعرَ ونداماه. ي�ستعمل ال�شّاعر لذلك  عن ن�شر 
الفعلَ »ي�أبىَ« الذي يدلّ على مجاهدة الطّيب للانت�شار، وهو �أي�ضا فعل م�ستلٌّ من 
تتمنّع  التي  ال�سيّدة  الفاتنة  للمر�أة  ينُ�سب  كان  الذي  القديم  العربي  الغزل  معجم 
عن الو�صال ليكون هذا التمنّع تمام �صفات الكمال الأنثويّ عندها. ويظهر تعويل 
ال�شّاعر على جمع المتناق�ضات والأ�ضداد في و�سم الخمرة/ المطيّة لتبلغ الكمال 

في ن�صّ �آخر من ن�صو�صه، وذلك في قوله))): ]من الب�سيط[
	�أبو نوا�س: الدّيوان، �ص7. -1
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اءُدَع عَنكَ لوَمِي فَ�إنَّ اللَّومَ �إغِرَاءُ ال��دَّ هِيَ  كَانتَ  بالتي  وَدَاوِِين 
القديم  ال�شّعري  المنوال  �أبا نوا�س لم يعمد �إلى هدم  �أنّ  المهمّ الملاحظة  ومن 
ب�أهميّة  منه  ووعيا  المطلق  التّجاوز  على  قدرته  لعدم  ا  رّمب اختار،  بل   ، كامًال هدمًا 
ورة ال�شّعرية عبر ا�ستدعاء عنا�صر  الإفادة من ذلك المنوال في م�ستوى �إثراء ال�صّ
من النّظام العلاميّ القديم، علاماتٍ مهيمنةً و�أخرى فرعيّة من مثل ما جاء به في 

ق�صيدته التي يقول منها:
ب����ي����نَ����هُ����م مِ���������س����كٌ ذَبِ�����ي�����حُفَ�������كَ��������أَنَّ ال������قَ������ومَ ن���ه���بَ���ى

حاجيات  يلائم  بما  �إنتاجها  و�أعاد  الم�سك(  )الأنثى/  ثنائيّة  ا�ستدعى  فقاد 
الم�سك(،  )طيب  متعلّقاتها  على  و�أبقى  بالخمرة  المر�أة  عوّ�ض  �إذ  عنده،  ال�شّعرية 
الع�صر  في  الغزل  �شعر  و�سمت  الزّمان  في  عليه  �سابقة  مطيّة  من  الانتقال  فحقّق 
الأموي �إلى مطيّة جديدة هي الخمرة من خلال علامة الم�سك التي يمكن �أن تكون 
المر�أة،  متعلّقا من متعلّقات  �أن يمثّل  الم�سك يمكن  �أنّ  باعتبار  المطَِيَّةِ،  لنَوْعَيْ  جامعا 
وم�شبّها به للخمرة في �آن. �إنهّا عمليّة تك�شف عن قدرة في النّظم ظاهرة، �إذ �أنّ 
التّقليدية من داخلها  ال�شّعرية  بالإفادة منه والتَّنويع على  مجاوزة القديم المكرّ�س 
القديمة  ال�شّعرية  بكُنْهِ  ومعرفةً  النّظم  ب�أ�ساليب  وعيا  تتطلّب  هيّنة،  لي�ست  �أمور 
الو�صل والف�صل في  وَ�سمُهُ بموا�ضع  فيما يمكن  الرّاهنة  ال�شّعرية  تطلّبه  لما  و�إدراكا 
رورية التي ينبغي  ال�شّعر، �أي �إدراك الم�ساحات الممكنة في التَّنويع والأ�س�س ال�ضّ
�إقامتها انطلاقا من المتوارث القديم وحدود هذا وذاك، وت�ضمن التّعالق والارتباط 
�أمور  وهي  و�صوره.  ح�ضورها  �أ�شكال  باختلاف  المطيّة  فكرة  في  والا�ستمرار 
ترفع �شعر �أبي نوا�س درجات في مراتب ال�شّعرية و�إتقان �سُبُلِ الإجادة))). يرتفع 
ريفة للخمرة عبر ت�شخي�ص الِم�سْكِ ون�سبة الفعل  ورة الطَّ البنيان الم�شيّد لتلك ال�صّ
المنّاعي )مبروك(: في �إن�شائيّة ال�شّعر العربي، دار محمد علي، تون�س، 2006. ف�صل: حجّة ال�شّعر: قراءة  	-1

في »دع عنك لومي«.
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يب منه وتفوح في الأرجاء، وهو �ضرب  �إليه، بجعله يذُبح حتّى تتولّد رائحة الطِّ
ناظريه �صورة  �أمام  يتمثّل  �أبي نوا�س  التّ�صوير مخ�صو�صٌ يجعل �سامع �شعرَ  من 
مج�سّمة للم�سك حتّى ك�أنهّ يرَاهُ. ويمكن اعتبار التّ�صوير في هذا المقام مخ�صو�صا 
امع يتمثّل عيانا �صورة ح�سيّة لي�س لها �أ�صل ح�سيّ  لأنّ ال�شّاعر يقدر على جعل ال�سَّ
مِيٍّ  في الواقع المرجعيّ، �أي �أنّ الملََكَة ال�شّعرية تظهر في ا�ستدعاء �صورةٍ لمجرّد هَُال
ورة  يدُرَك بحا�سّة ال�شمّ ولا يرُى، وت�شكيلِها في هيئة ح�سيّة تجعل المتقبّل يتمثّل ال�صّ
العينيّة دون �أن يفطن �إلى عدم وجود �أ�صل ا�ستعاريّ لها، وهو �إجراء ي�ضيف �إلى 

المطيّة �صفة غير اللذّة، وهي الطّيب والنّفا�سة.
لعلّ من �أهمّ الملاحظات التي يمكن ا�ستخلا�صها من النّظر في خطّة الخطاب 
و�أهمّ �سماته، وجودُ علامة مهيمنة كبرى )�صورة غالبة( تح�ضر في �أغلب ق�صائد 
�أبي نوا�س. تبدو هذه العلامة المهيمنة متمثّلة مرّة في )الا�ستغراق(، وهي علامة 
الن�صّ؛  م�ضانّ  مختلف  في  ت�ؤدّيه  دلالّي  مَنحًى  وبين  �أ�سلوبيّ،  مَنحًى  بين  تجمع 
الانطلاق  في  ال�سّبق  �أي  بالإبداء،  الزّمان  ا�ستغراق  من  ذُكِرَ،  ما  �أمثلتها  ومن 
»حتّى  ال�شّرب  فعل  وفي  الخمر  كميّة  في  الا�ستغراق  ثمّ  بوحُ«،  »ال�صّ الفعل  في 
تراني«، والا�ستغراق في القِدَم �أوان و�صف الخمرة »خمرة تذكر نوحا«، وكذلك 
الا�ستغراق في انت�شار رائحة الم�سك »فتفوح، م�سك ذبيح«، كما يمكن �أن يُ�ستَ�شَفَّ 
من  �شِعرِيَّتَهَا  هُ  وتوَُجِّ الق�صيدة  ت�ؤطّر  التي  ال�شّعري  الخطاب  خطّة  الا�ستغراقُ في 
خلال ا�ستقدام الموروث في بع�ض عنا�صره وتطعيمه بعنا�صر الجدّة التي يراها �أبو 
ا يختلج  ة عن زمانها« قادرة على الإف�صاح عمَّ نوا�س �ضروريّة لجعل الق�صيدة »معّرب
في ذات ال�شّاعر من م�آربَ و�أهواء. ويمكن �أن تكون العلامة المهيمنة )الخ�صب( 
في بع�ض الق�صائد، و)الحياة( في ق�صائد �أخرى. يبدو �أبو نوا�س واعيا بكيفيات 
التَّ�شكيل ال�شّعري للن�صّ و�شروطه، ومن �أهمّها وجود خيط ناظم �أ�سلوبيًّا ودلاليًّا 
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وَرُهَا مُن�سَجِمَةً مَعَانِيهَا،  ي�سري في الق�صيدة ب�أكملها ليجعلها من�سجمةً، مُتَّ�سِقَةً �صُ
تتفرّع في الق�صيدة ولكنّها تجتمع في �إ�ضفاء �صفات القدا�سة والخلود والدّيمومة 

فات لتحقّق وظيفتها. للمطيّة التي تحتاج �أن ت�شتمل على تلك ال�صّ
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الخاتمة

�إنّ النّظر �إلى عنا�صر ال�شّعر العربي قديماً نظرًا دقيقًا يتجاوز اعتبارها تجليّات 
ل�صور المرجع الواقعيّ يمكّن الباحث من فهمٍ معمّق لتركيبة هذه العنا�صر ودورها 
في بناء عالم الق�صيدة، لأنّ همّ ال�شّاعر العربي القديم لم يكن �أبدا ت�صوير واقعه �أو 
التّ�أريخ للأحداث التي تقع في زمنه، بل كانت غاياته �أبعد من ذلك تتعلّق بالتّعبير 
ف�إن  �إدراكها،  �إليه ذاته من عوالم يريد  �أهواء وما ت�صبو  نف�سه من  ا يعتمل في  عمَّ
�إن�شائه من خلال  لم يتحقّق ذلك في م�ستوى الحياة التي يعي�ش، ف�إنهّ ي�سعى �إلى 
ورة التي ير�سم في الف�ضاء ال�شّعري للق�صيدة. �أُجري هذا  العبارة ال�شّعرية وال�صّ
الت�صوّر في البحث على مكوّن �أ�سا�سيّ في فكر ال�شّاعر العربي القديم، وهو المطيّة 
بكلّ متعلّقاتها، وذلك من خلال تتبّع الفكرة في �أ�صولها وتحديد مكانتها في حياة 
العربيّ وكيفيّات تطويعها في تلك الحياة، ثمّ طُرُقِ ا�ستثمارها وتوظيفها في ال�شّعر، 
لتبّني وجاهة الحديث عن تحوّلها من �أداة انتقال في المكان �إلى مطيّة وجوديّة تدخل 
عوالم الق�صيدة من خلال التّخييل. ونظر البحث في هيئات ح�ضورها في ال�شّعر 
الجاهلي، ثمّ �أ�شكال تحوّلها في م�سارات ال�شّعر العربي و�إبدالاتها وما يعادلها في 
كلّ تجربة �شعريّة. وقد ركّز البحث على تجربتين؛ �أولاهما القديمة التي كانت فيها 
النّاقة التّمثيل الأكمل للمطيّة في الحياة وفي ال�شّعر، وثانيتهما الجديدة التي �أُبدلت 
النَّاقةَ وحافظت على  ت الخمرةُ  فيها المطيّة في م�ستوى �صورتها المرجعيّة، فعو�ضّ
وف�ضاءات  عوالم  لدخول  تجريب  �أداة  ال�شّعر  في  والتّخييلية  الاعتباريّة  منزلتها 
وجوديّة وفكريّة تلبّي ما يهفو �إليه ال�شّاعر العربي في الع�صر العبّا�سي من تطلّعات 

وما يرغب في تحقيقه من �آمال. 
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ل �إليها البحث، �أنّ: ومن �أهمّ النّتائج التي تو�صَّ
بها  مرّ  التي  الأزمنة  العربي في مختلف  ال�شّاعر  تغادر ذهن  المطيّة لم  فكرة 

ال�شّعر العربي.
ا هي  �إّمن �إلغاء فكرة المطيّة،  ال�شّعر لا ي�ستتبع  ا�ستبدال الموا�ضيع المركزيّة في 
�أ�شكال مختلفة لح�ضورها تتنوّع ح�سب الزّمان ومقت�ضيات التّعبير ال�شّعري عند 

كلّ �شاعر �أو جيل من ال�شّعراء.
للتّجاوز  لنف�سه  ال�شّاعر  ي�ست�صنعه  الذي  المن�شود  الأمل  ظلّت  المطيّة  فكرة 
مقوّمات  يحتوي  الذي  المن�شود  العالم  �إلى  الم�ؤلم  الواقع  من  والانتقال  والعبور 

الحياة والأمل واللذّة.
لها  و�سخّر  ال�شّعر  ية في  الن�صّ الف�ضاءات  ا�ستحوذت على  قد  المطيّة  �صورة 
بحكم طبيعة  للكمال، وذلك  نماذج  �إلى  ترتقي  تعبيريّة جعلتها  �إمكانات  ال�شّعراء 
ما  المطيّة من خلال  لهذه  فريدة  ال�شّعراء نماذج  ف�شيّد  المطيّة،  ت�شغلها  التي  المهمّة 
مطيّة  والتّمام، وجعلتها  الاكتمال  مراتب عليا من  بها  بلغت  بها من �صفات  تعلّق 

قادرة على �أداء وظيفتها.
دقيقةٍ وم�ضبوطةٍ، وهي  للخطاب  خُطَطٍ  ن�صو�صه وفق  يبني  العربي  ال�شّاعر 

اَ تتطلّبُه الوظيفة ال�شّعرية. خطط تظهر وعيا في �أعلى درجاته ِمل
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