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Abstract

The study aims at tracing George Eliot’s use of Egyptian mythology in her major 
works. It shows how myth serves as an important role in writing a lifelike fiction, not 
only in contrast to Greek, Jewish and Christian myths, but also, through the symbol-
ism of ancient Egyptian statue-making. In addition, it tackles Eliot’s embodiment of 
Egyptian mythological sources to develop new types of heroes in her novels, an im-
portant element of character development in the mythological readings of her works, 
which the researchers neglected before in their critical studies of Eliot’s works.

Examining the texts of her major works: Adam Bede (1859), A Mill on the Floss 
(1860), Romola (1863), the Spanish Gypsy (1868), Middlemarch (1871), and Daniel 
Deronda (1878), the study follows the analytical approach to elaborate on these 
critical approaches to observe and highlight their narrative structures to confirm 
that reference to Egyptian myths enhances our understanding of the complex ways 
through which various myths weave narration and fictional stories.

Keywords: Mythology; Victorian age; realistic fiction; symbolism; narrative struc-
tures; George Eliot.

ملخ�ص
تهَدِفُ الدرا�صَةُ اإلى تتََبُع ا�صتخدام )جورج اإِليّوت( للأ�صاطير الم�صرية في اأعمالها الرئي�صة، مو�صحًة كيف 
اأنَّها ا�صتُخْدِمَتْ لتلعبَ دورًا هامًا في كتابة الخيال الواقعي، لي�ض فقط على النقي�ض من الأ�صاطير اليونانية 
لً عَنْ  ا. فَ�صْ واليهودية والن�صرانية، ولكن من خلل رَبْطْ )اإِليّوت( لفن �صناعة التماثيل الم�صرية بالرمز اأي�صً
اأنَّ الدرا�صة تعالج اإ�صكالية تج�صيد )اإِليّوت( لم�صادر الأَ�صاطير الم�صرية تلك في تطوير اأنواعٍ جديدةٍ من اأبطال 
رواياتها الواقعية، ذلك العن�صر الهام من عنا�صر تنمية ال�صخ�صية في القراءات الأ�صطورية لأعمالها، وهو 

مالم يتطرق اإليه الباحثون من قبل في درا�صاتهم النقدية لأعمالها.
 ،)1863( )1860(، ورومول  الفْلو�ضّ  نهر  على  وطاحونة   ،)1859( بيد  اآدم  الرئي�صة:  اأعمالها  وبفح�ض 
ا�صتنطاق  اأجل  ومن   ،)1878( ديروندا  ودانيال   ،)1871( وميدلمارت�ض   ،)1868( الإ�صباني  والغجري 
النقدية  المقاربات  هذه  في  التحليلي  المنهج  اتباع  خلل  من  الباحِثُ،  اأكّد  الدرا�صة،  مو�صوع  الن�صو�ض 
لل�صُبُلِ  فهمنا  من  تعَُزّز  رِيَّة  الِم�صْ الأ�صاطير  اإلى  الإِ�صَارَة  اأنَّ  على  والحكائية،  ال�صردية  اأبنيتها  واإبراز  لر�صد 

�ضَ الخيالّي.  ردَ والقَ�صَ دة التي تنُ�صِجُ الأَ�صاطيُر المتنوعة من خللها ال�صَّ المعَُقَّ
جورج  ال�صردية؛  الأبنية  الرمزية؛  الواقعي؛  الخيال  الفيكتوري؛  الع�صر  الأ�صطورة؛  المفتاحِيَّةَ :  الكلماتُ 

اإليوت.
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المقدمة

اإِليّوت(، روائيّة،  با�صمها القلمي )جورج  اإيفانز  اآن )ماريان(  عُرِفت ماري 
و�صاعرة، و�صحفية، ومترجمة، وتعد واحدة من اأبرز الكاتبات الإناث في الع�صر 
)�صك�صبير  لقب  عليها  اأطلق  حتى  الأولى؛  تكن  لم  اإنِ  البريطاني،  الفيكتوري 
تنَال هذ المكانة الأدبيّة العالميّة. ولدت  اأن  زمانها(، وك�صاعرة عِ�صاميّة ا�صتطاعت 
في الثاني والع�صرين من نوفمبر)1819(، ووافتها المنيّة في الثاني والع�صرين من 

دي�صمبر)1880(.

يلُحظ الناقد )ويليام جون هارفي( اأنَّه على الرغم من اأنَّ روايات )اإِليُّوت( 
تج�صد ا�صتجابة وتفاعلً كاملين، فاإنَّ هناك جزءًا �صغيًرا فقط من نطاقها الفكري تم 
تمثيله في عمل واحد، قائلً: »لدي �صعور ينتابني في كثير من الأحيّان باأنها تعمل 
جيدًا داخل حدودها الفكريّة والذهنية، واأنَّ ما تركته في الهام�ض، لم يدُوّن، يمكن 
ال�صفحات المطبوعة.«)1( وتذكرنا )برَباَرا هاردي(، وهي تحلل  اآثاره في  اأن تجد 
روؤياها الماأ�صاوية، بكلم الناقد )ماريو براتز( في كتابه المو�صوم: )ك�صوف البطل 
الماأ�صاويّة ل  اإِليُّوت  »اإِنَّ �صخ�صيات  قائلً:  )اإِليُّوت(،  الفيكتوري( عن  في الخيال 
توؤكـد  رواياتهـا  ففي  �صك�صبير«))(.  �صخ�صيات  عن  للنظر  لفتٍ  ب�صكل  تختلف 
الب�صري  التعاطف  من  ا�صتثنائي  م�صتوى  اإلى  الو�صول  على  قدرتها  )اإِليُّوت( 
الرئي�صة  ل�صخ�صياتها  الداخلية  الحقيقـة  بين  بالتفـاعل  الدائم  اهتمامهـا  خلل  من 
الفرد  بين  التـوتر  ِـن  م تنبثق  الرئي�صة  الدرامـا  واأنَّ  بهم،  تحيط  التي  والظروف 
والمجتمع. فالإح�صا�ض بالتمزق داخل ال�صخ�صية هو ما �صعرت به )اإِليُّوت( بقوة 
ل )اإِليُّوت(، كما  ت�صاهي ما �صعر به )وردزورث(، و)كوليردج( من قبلها؛ فتَحوُّ

ويليام جون هارفي: »الخلفية الفكرية للرواية: كازوبون و ليدجيت«، في: الرواية الفيكتورية: مقالت   -1
حديثة في النقد، تحرير: اإيان وات�ض، ط1، نيويورك، 1971، �ض �ض3-311)3.

بربارا هاردي: روايات جورج اإِليّوت: درا�صة في ال�صكل، لندن، 1959، �ض15.   -(
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من  باأكثر  وردزورث(  )ويليام  تَحوّل  مثل  بالفعل  كان  نف�صها،  )اإليّوت(  و�صفته 
طريقة، وكلهما كان ينتابه وي�صتحوذ عليه اإح�صا�ض مزدوج بالتفكك والنك�صار: 

بين الما�صي والحا�صر، وبين القلب والعقل)1(.
ا باأنَّ )اإليّوت( قد ا�صتحدثت نوعًا اأدبيًا جديدًا يمكن اأن نطلق  يمكننا القول اأي�صً
عليه )الرواية الفل�صفية(، والتي جمعت فيه بين التعليم والأخلق؛ بالإ�صافة اإلى 
اأنَّ الواقعية في اأعمالها يمكن تق�صيمها اإلى ثلث مراحل: مرحلة تلحظ فيها الكاتبة 
تت�صمن  التالية  والخطوة  ل�صخ�صياتها،  والنف�صية  الجتماعية  ال�صمات  بين  الفرق 
اإبراز اأقوى ال�صمات الإيجابية، مما يوؤدي في النهاية اإلى خلق اأنماط من ال�صخ�صيات 

بعيدة الحتمال ب�صورة خيالية، لكنها واقعية.
بيد اأنّ الحقيقة اأنَّ روايات )اإِليُّوت( تحتمل الكثير من التفا�صير لثراء ن�صيجها 
لذا  بالنف�صي؛  بالعاطفي، والجتماعي  الأخلقي  الجانب  تلحم  من  يتاألف  الذي 
الثاني  الجيل  افّ  مَ�صَ في  ت�صعها  والنف�صية  الإجتماعية  اهتماماتها  باأنَّ  القول  يمكن 
من الرومان�صيين الذين يمكن اأن ن�صميهم بالواقعيين. ويت�صمن هذا مما ل �صك فيه، 
ي�صيف  اأن  المرء  ي�صتطيع  ول  الفنيّ.  اإح�صا�صها  على  الرومان�صية  تاأثير  احتمالت 
ال�صاعر  وبين  )اإِليُّوت(  بين  العلقة  اختباره  في  اأي�صاً  )براتز(  ماقاله  اإلى  كثيًرا 
بالنا�ض  الثنين  باهتمام  فقط  تبدو محدودة  العلقة ل  لكن هذه  )وردزورث(، 
ي�صل  اأن  يجب  فيما  ت�صورهما  ائتلف  على  تقت�صر  ول  المغمورين،  المتوا�صعين 
الحد�ض  في  ا  اأي�صً يكمن  فلعله  الكون.  مع  ان�صجام  حالة  اإلى  بالب�صرية  به  الفن 
ال�صاعر  اأبيات  في  روبرت�صون())(  جراهام  )و.  يتبينه  الذي  الثاقب  ال�صوفي 
الإنجليزي )ويليام بليك: 1757-7)18( الفتتاحية في ق�صيدته الم�صهورة: )نذُرٌ 

 :)Auguries of Innocence البراءة
ال�صابق: �ض196.  -1

األيك�صندر جيلكراي�صت: حياة ويليام بليك، نيويورك، 1998، مقدمة و تحرير، و. جراهام روبرت�صون،   -(
�ض �ض 10-5.
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�أن ترى �لعالم في حبة رمل
و�ل�سماء في زهرة بريَّة

�أن تم�سك باللانهائية في ر�حة يدك
و�لأبدية في �ساعة و�حدة. 

وحريّ بنا القول باأنَّ )اإليّوت( في بحثها عن مو�صوعات ل�صردها الق�ص�صي، 
قد قراأت كتبًا اأ�صا�صيًّة عن م�صر، منها كتاب )اإداوارد لين: �صرد الآداب والعادات 
للم�صريين المعا�صرين1837(، الذي يعَُدُ بمثابة نواة مادة روايتها الأولى اآدم بيد)1(، 
القدماء1837م(،  الم�صريين  وعادات  اآداب  ويلكن�صون:  جاردنر  )جون  وكتاب 
مّنَتها في اإحـدى  الذي ا�صتقت منه معـلومات عـن و�صع المـراأة الم�صـرية القديمـة تَ�صَ
كتبهـا الرائِجة))(، وكتـاب )اإميليا اإِدواردز: على بعُد األف ميلٍ مِن النيلْ 1867م(، 
عن  مذكـراتها  في  الم�صـرية  والمعبودات  الآلهـة  عـن  معلومـات  عنـه  نقـلت  الذي 
ت  �صَ عَرَّ نظـر  وجهـات  الم�صـادر  هذه  جَت  رَوَّ وقد  ديروندا)3(.  دانيال  روايتهـا 
في  تواطوؤها  على  تدل  التي  العامّة  خ�صائ�صها  ب�صبب  للنقد  )اإِليّوت(  روايات 
دقيقة حول  معلومات  ا على  اأي�صً ـوء  ال�صَ األقـت  اأنَّها  اإلى  بالإ�صافة  الإمبريّاليّة)4(، 

رَة اأَلأَدِيبَة، 1854-1978. )مطابع جامعة فرجينيا(،  جوزيف فيزِنفارث: مقدمة لــ جورج اإِليّوت: مُذَكِّ  -1
1981، �ض 3). 

رَة اأَلأَدِيبَة، تحرير: جوزيف فيزِينفارث، 1981، �ض141-)14.  اإِليّوت: مُذَكِّ  -(
اإِليّوت: مذكرة رواية دانيال ديروندا لـ جورج اإلِيّوت. �ض489-486.   -3

نقد  ففي  �ض10.   ،(00( كمبريدج،  البريطانية،  والإمبراطورية  اإِليّوت  جورج  هنري:  نان�صي  ينُظر:   -4
الواقعية في اأواخر القرن الع�صرين، يعُتقد اأنَّ الرواية الواقعية قد اأعطت �صكلً لأيديولوجيات الفردانية 
جامع  منظور  من  العالم  اإلى  ينظر  الذي  الراوي  اأنَّ  ويعُتقد  والإمبريالية،  والراأ�صمالية،  البرجوازية، 
نقاد ما  اإمبراطوريتها. ويلُخ�ض  اإنجلترا على  التي تمار�صها  ال�صيطرة  كمراقب اجتماعي يعك�ض وي�صجع 
بعد البنيوية هذه الفر�صيّة من خلل �صرح اأن الرواية هي نوع اإمبريالي، لي�ض فقط في المو�صوع، ولي�ض 
ال�صردي  بناء ذلك ال�صوت  الر�صمي— في  التاريخية لميلدها، ولكن في هيكلها  اللحظة  ب�صبب  فقط 
م�صر  وحفاوة  البريطانيات  الكاتبات  يونغكين:  مولي  كتاب:  ا  اأي�صً وينُظر  معًا،  ال�صرد  بنية  يربط  الذي 

القديمة، 1840-1910: ت�صورات اإمبريالية للمراأة الم�صريّة. 
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الح�صارة الم�صرية التي جَ�صّدَتْ روؤية �صموليّة اأكثر للأَ�صاطير)1( في اأعمالها؛ اإ�صافة 
اإلى اأنًّ )اإِليُّوت( قد قراأت كُتبًا تربِطُ الغجَر الأوروبيين بـم�صر؛ بيَْد اأنَّ هذا الرتباط 
لة عن الغَجرِ 1787م(، م�صدر  لم يكُن دقيقًا))(. وتعَُد مقالة )هنريك جريلمان المطوَّ
مادة ق�صيدتها الطويلة المعنونة: )الغجري الإ�صباني(، التي تحكي اأ�صطورة الغجر 
الذين تم نفيّهُم؛ لأنهم لم يعيروا مريم العذراء، ويو�صُف النجار، والم�صيح اهتمامًا 
اأو و�صف  الزنكالي،  اإلى كتاب )جورج بورو:  ا  اأي�صً الإ�صارة  بم�صر. كما تجدرُ 
الغجر  تُ�صَمّي  التي  الأوروبية  اللغات  يناق�ض  والذي  اأ�صبانيا1841م(،  الغجر في 

وفقًا لتراثهم الم�صري المزَْعُوم)3(.
وعلى الرغم من كتابة )اإِليُّوت( عن م�صر من منظور اإمبريالي، اإل اأنَّها اأدرَكَت 
الغربية)4(؛ ففي  الأ�صاطير  تاأثيرها على  الم�صرية ومدى  الأَ�صاطير  العلقة بين  جيدًا 
لتِ  ال�صِّ عن  هينيل(  )�صارة  �صديقتها  اإلى  )اإِليُّوت(  كتبت  )185م،  عام  بداية 
الهندية)5(.  والديانات  القديمة،  الم�صرية  والديانات  واليهَوديَّة،  الن�صرانية،  بين 
و)فنّ  1856م(،  واأخلقه  اأنتيجوني  الأولى:  )اإِليُّوت  مقالت  اأنَّ  على  علوة 
الغرب وال�صرق؛  اأ�صاطير  بين  للعلقات  فهمها  حَ  تفَُ�صّرَ وتوَ�صَّ القدماء 1855م(، 
الم�صرية)6(.  بالأ�صاطير  والبريطانية  اليونانية  الأ�صاطير  يربط  الأول  مقالها  اإِنَّ  حيث 
�صفرها و )جورج  فـبعد  للغرب؛  عمليًا  مُفيدة  م�صر  اأنَّ  )اإِليُّوت(  ترى  وخِتامًا، 
هنري لوي�ض( اإلى المدن الإنجليزية ال�صناعية بحثًا عن العلج ب�صبب تدهور �صحة 
)لوي�ض(، اقترحت )اإِليُّوت( اأن لدى م�صر ما يمكن اأن تقدمه مما عجزت عنه اإنجلترا 
مولّي يونغكين: الكاتبات البريطانيات وحفاوة م�صر القديمة، 1840-1910: ت�صورات اإمبريالية للمراأة   -1

الم�صريّة، )نيويورك: ماكميلن(، 016)، �ض �ض67-65
ديبورا نورد: الغجر والخيال البريطاني، 1807-1930. )نيويورك، 006)(، �ض 8.  -(

اإِليّوت: »الغجري الإ�صباني«، ت: اأنطوان جيرارد فان دِن، )لندن، 008)(، �ض �ض80)-88).  -3
يونغكين: �ض71-69.  -4

جوردون �صيرمان هايت: ر�صائل جورج اإِليّوت. تحرير: جوردون هايت، المجلدات الت�صع، )نيوهافن،   -5
1854-1878(، 1978، ط)، �ض 5. 

يونغكين: �ض �ض71-70.  -6



409

د. محمد م�صطفى محمد عبد الرحمن  الميِثوُلوجيا الم�صرية في الأعمال الرئي�صة للروائية...

قائلةً: »لي�ض من ال�صهل الحفاظ على مذهب الفرد ومعتقده في األفيَّةٍ على مراأى من 
هذه الح�صارة الحديثة التي تكمن في )تطور ال�صناعات(. فم�صر واآلهتها الهادئة 

القويّة تبدوان الأف�صل في مدى تاأثيرهما ومفعولهما«.)1( 
�لدر��سات �ل�سابقة: 

اأنَّ جُلَّ الدرا�صات النقدية - حديثًا وقديماً )كما قمت بترتيبها  جدير بالذكر 
الذاتية  ال�صيرة  بــمناق�صة  تعُنَ  لم  )اإِليُّوت(  لأعمال   - الأقْدَمِ(  اإلى  الأحدث  من 
اإلى الأ�صاطير وتاأثيرها في  اإ�صارات  اإنَّ ثمة  الفكرية فح�صب، بل  للكاتبة، وحياتها 
ا. ففي كتابها )حياة جورج اإِليّوت:  ت�صكيل و�صياغة حياة )اإِليُّوت( الفكرية اأي�صً
�صيرة نقدية( في طبعته الأولى )01)م عن دار )ويلي بلك ويل( للن�صر، تناولت 
)نان�صي هنري())( تاريخ الكاتبة، و�صيرتها منذ نعومة اأظفارها حتى وفاتها؛ وكيف 
اأنَّ )اإِليُّوت( لم ترُِد اأن توؤثر تفا�صيل حياتها ال�صخ�صية على تقييم القرّاء لكتاباتها، 
اأو اأن تلقي بظللها على �صمعتها، و�صمعة ع�صيقها )لوي�ض( بعد وفاتها، واأنَّ عناية 
التي  الت�صاوؤلت  مع  تتفق  بطريقة  لها  بالغة  اأهمية  ذات  كانت  ب�صمعتها  )اإِليُّوت( 
على  ذلك  في  )نان�صي(  واعتمدت  الفرد.  وحياة  تاريخ  حول  رواياتها  تطرحها 
درا�صة اآراء )اإِليُّوت( الخا�صة في مقالتها، واأ�صعارها، ور�صائلها التي تقدم روؤى 
بعد  ما  بافترا�صات  المرتبط  الذاتي  اأعمالها، ووعيها  �صرديات  بناء  اإمكانيات  حول 
واعتبرت  والخيال.  الحقيقة  بين  المتغيّرة  الحدود  وحول   - بعد  فيما   - الحداثة 
التي  الذاتية  بتناول �صيرتها  ب�صكل خا�ض  )اإِليُّوت( ذات �صلة  اأفكار  اأنَّ  )نان�صي( 

ت�صعى من خللها اإلى ا�صتك�صاف الو�صائج بين حياتها وكتاباتها.

رَ كلٌ من لوي�ض واإلِيّوت عدة مرات في ال�صفر لــ م�صر  هايت: : ر�صائل جورج اإِليّوت. ط4، �ض)16. فَكَّ  -1
بين عامي 1864، 1875، اإل اأنهما لم يتمكنا من ال�صفر نتيجة لمر�ض لوي�ض و�صعوبة ال�صفر لهذه الم�صافة. 

)راجع ط6، �ض �ض. 318: 319، ط8، �ض366، ط9، �ض 144. 
نان�صي هنري: حياة جورج اإِليّوت: �صيرة نقدية، )اإنجلترا، ويلي بلك ويل(، ط1، )01).  -(
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لّطُ )اإفروم فلي�صمان( في كتابه )حياة جورج اإِليّوت الفكريّة(، في طبعته  ويُ�صَّ
الأولى عام )010)م( عن مطابع جامعة )كمبريدج( ال�صوءَ على �صيرة )اإِليُّوت( 
ةً ل�صياغة الأفكار  �صَّ اأنَّ ق�صة حياتها - اإلى حدٍ كبير- كانت مُكرَّ الفكرية، وكيف 
ا. ويحاول  واإخراجها؛ اأي بمثابة �صيرة المفكر المثقف، الذي هو الفنان المبدع اأي�صً
)فلي�صمان( التمييز لي�ض فقط بين �صرد الحياة وو�صف الأعمال، بل المواقف التي 
اتخذتها )اإِليُّوت( الفنانة المثقفة تجاه جوانب من تجربتها، وا�صتجاباتها للعالم من 
ن الأَ�صَا�صِيٌّ في  ا. كما يُ�صيُر )فلي�صمان( اإلى اأنَّ المكُوِّ اأجل اإلهام تجارب الحياة اأي�صً
حياة )اإِليُّوت( الفكريّة هو فهمها للأ�صطورة؛ حيث اإِنَّ اأقوى ق�صاياها كانت تتمثل 
تف�صير  الب�صري نحو  النزوع  لِتُظهِرَ  المثالية والواقعية،  في قدرتها على الجمع بين 

وتاأويل الأ�صطورة.)1(

اإِليّوت:  والتاريخ عند جورج  )الذاكرة  كتابه  وي�صتعر�ضُ )هاو لي())( في 
عام  الأولى،  طبعته  في  )ماكميلن(  مطبعة  عن  ال�صادر  الما�صي(،  �صكل  تغيير 
اأ�صا�صية، ويعني بهذه  اأعمال )اإِليُّوت( كذاكرة جماعية  الذاكرةَ في  )000)م(، 
الذاكرة الأ�صكال الخيالية والحقيقية للعقلية الجماعية والوعي الأخلقي، والم�صاعر 
التعبيرات  كذلك  والعادات،  والأ�صاطير،  والطقو�ض،  والأخلق،  الم�صتركة، 
اللفظية، والتي تطورت عبر الأجيال، وت�صكل ا�صتمرارية عميقة في الحياة الب�صرية 
بالن�صبة لأفراد المجتمع الفردي، ول يمكن اختزالها في مجرد مجموع الذكريات 
)اإِليُّوت( من  لفهم  اأ�صا�صية  الذاكرة الجماعية،  اأنَّ  ال�صخ�صية. ويوؤكد )هاو لي( 
نواحٍ عديدة، وذلك لمدى قابلية الما�صي للتحور والتغيير، وكيف تعتبر الذاكرة 
المجتمعية بالن�صبة لها �صكلً من اأ�صكال التقاليد المليئة بالتوترات والنزاعات، اأكثر 
من كونها اإرثًا موحدًا وامتيازًا اأخلقيًا، واأنَّ التَّناقُ�ضُ الوِجْدانِيّ وارتيابها ي�صكلن 

اإفروم فلي�صمان: حياة جورج اإِليّوت الفكرية، )كمبريدج، 010)( �ض111.  -1
هاو لي: الذاكرة والتاريخ عند جورج اإِليّوت: تغيير �صكل الما�صي، لندن: ماكميلن، ط1، 000).  -(
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اأ�صا�ض جميع ق�ص�صها ورواياتها بدرجات متفاوتة. 

ا )برَباَرا هاردي( في كتابها بعنوان: )روايات جورج اإِليّوت: درا�صة في  اأمَّ
ال�صكل(، والذي تَمَّ طَبْعُهُ بِمطَْبَعَةِ )اأثلون( بلندن، الطبعة الأولى عام )1959م(، 
ت فيه على درا�صة البنية ال�صردية عند )اإِليُّوت(، وهو اأحد الجوانب التي  فقد ركزَّ
اأغْفَلَها النقاد ن�صبيًا في عملها الروائي؛ وكيف اأنَّها ت�صتخدم الرواية نموذجًا ماأ�صاوياً 
بالإ�صافة  للكلمة؛  الدقيق  بالمعنى  الماأ�صاة  تج�صيد  محاولة  عن  خلله  من  تتحدث 
ال�صفقة  اأي،  الماأ�صاة -  والأ�صطورة من خلل  الب�صرية،  المقد�صات  تَحُثُّ  اأنها  اإلى 
اأ�صار  فقد  النقي�ض،  وعلى  والبهجة.  الإعجاب  خلل  من  وكذلك  والرعب، 
)جورج ويلي�ض كوك( في كتابه )جورج اإِليّوت: درا�صة نقدية( عام )1888م(، 
اإلى اأنَّ هناك اإدانة �صبه عالمية ل�صتخدام )اإِليُّوت( للحبكات الروائية نتيجة للحاجة 

اإلى الوحدة الفنية وترتيب الأحداث. 
تناولتَ  التي  ال�صريحة  الدرا�صَات  بين  مِنْ  اأنَّ  اإلى  هنا -  الإ�صارة -  وتجدر 
ا�صتخدام )اإِليُّوت( للأَ�صاطير كتاب )جورج فيزِنفارث: جورج اإِليّوت و�صناعة 
الأ�صطورة 010)م(، والذي يطرح فيه - من بين ما طرح - كيف اأَدْرَجَت )اإِليُّوت( 
الأَ�صاطير اليونانية، واليهودية، والن�صرانية في رواياتها لـتقدم )اأ�صطورة الم�صاعر 
بونـابــرت:  )فيلي�صيا  وكتـاب  ع�صر)1(،  التا�صع  القرن  في  لقارئيها  الوجدانية( 
ال�صعري  �صوتها  )اإِليُّوت(  وجدت  كيف  فيه  تف�صح  الذي  وال�صليب(،  الثلثية 
عندما كتبت روايتها رومول )1863م(، تلك الرواية التي تعك�ض قراءة )اإِليُّوت( 
)كْير�صْتِْ  مِنْ  كُلٍّ  كُتُب  وف�صول  مقالت  وكذلك  القديمة))(،  للأ�صاطير  الفائقة 

جوزيف فيزِنفارث: جورج اإِليّوت و�صناعة الأ�صطورة، )هايدلبرغ: 1977(، �ض9.  -1
)نيويورك،  اإِليّوت،  عند  ال�صعري  والخيال  الرئي�صة  الأ�صاطير  وال�صليب:  الثلثية  بونابرت:  فيلي�صيا   -(

1979(، �ض 5.
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اندروجريجو()3( تلَفِتُ جميعها النتباه  هُولْ()1(، و)ليَلَى مَارزْ هَاربرَْ())(، و)األي�صَّ
اإلى اأ�صطورة كيوبيد والأميرة �صايكي، واأ�صطورة ميْدوزَا، ومو�صوع نهاية العالم 

تعاقبًا.
�إ�سكالية �لبحث، ومنهجه، وخطة �لدر��سة: 

اإِليّوت(  الإنجليزيّة )جورج  الروائيّة  ا�صتخدامَ  اأنَّ  مادة  مما تجمع من  يت�صح 
ب�صكلٍ  مناق�صته  تمت  الواقعيّة  رواياتها  تطوير  في  المعُقَدّة  الأُ�صطوُريّة  للإِ�صاراتِ 
قْ اإليه  جيد، لكن تج�صيدها للم�صادر الم�صرية ي�صتحق مزيدًا من الهتمام - لم يتََطَرَّ
ا فنية، وتزوّدُ  الباحثون من قبل في درا�صاتهم النقدية لأعمالها - لأنها تخدم اأغرا�صً
القُرّاءَ بطُرقٍ جديدة للإف�صاح عن تعاطُفهم ومَدى فهمهم للمجتمع. وقد ق�صد 
هوؤلء النقاد جانبًا، وق�صدت جانبًا اآخر، فلكل وجهة هو موليها، اإل اأنَّ )جورج 
فيزِنفارث( رام ما ق�صدناه، و�صعى اإلى ما اأردناه، فاجتمعنا في الهدف والغاية، 
لدرا�صة واإبراز معرفة  اتخذَتُ منهجًا تحليلياً  المنهج والق�صايا؛ حيث  وافترقنا في 
ال�صردي  البناء  في  الأ�صاطير  هذه  توظيف  وكيفية  الم�صرية،  بالأ�صاطيِر  )اإِليُّوت( 
في جُلَّ اأعمالها الرئي�صة. هذا وقد ق�صمتُ الدرا�صة اإلى مقدمة، واأربعة مباحث، 
وخاتمة، وفهر�ض للم�صادر والمراجع باللغة الإنجليزية قمت بترجمته للغة العربية، 

رين�صان�ض:  �صايكي )مجلة  والأميرة  كيوبيد  واأ�صطورة  �صوريل  هِيتّي  مت�صابه:  كله  هُولْ:  كْير�صْتِْ  ينُظر:   -1
القيّم في الأدب، العدد 67، المجلد الرابع( 015)، �ض 79)-94)، وفيه تطرح هول باأن مناق�صة حِتّي 

�صوريل »للتطور الأخلقي« في رواية اآدم بيد يتطابق مع اأ�صطورة كيوبيد والأميرة �صايكي، �ض79). 
ينُظر: ليَلَى مَارزْ هَاربرَْ: »ذاك الوجه العجيب لـ ميدوزا: رحلة جوتة الإيطالية، جورج اإِليّوت، ج.هـ.   -(
 ،)(014 )نيوبرونزويك،  ريت�صي،  اآر.  جابرييل  تحرير:  التحول،  ال�صتك�صاف،  ال�صفر،  في:  لوي�ض«، 
�ض �ض135-154.تو�صح هَاربرَْ كيف اأنَّ معرفة اإلِيّوت بــ »التاريخ الطبيعي« و »الأ�صاطير الكل�صيكية« 
المثمرة، �ض  الت�صحيات  رَة« ذات  المطَوَّ »ميدوزا  بــ  للمراأة  ت�صويرها  �صكلت  الإيطالية  عبر رحلة جوتة 

�ض135، 145، 148. 
اأ�صاطير  مجلة  الأفكار«  تج�صيد  �ض:  المقدَّ الكتاب  ثلثية  وا�صتخدام  »اإِليّوت  جريجو:  اندروُ  األي�صَّ ينُظر:   -3
اأوروبا، والتي حررها كلً من ريت�صارد ليتل جونز و �صارة �صون�صيني )اأم�صتردام: رودوبي، 007)( �ض 
�ض3)1-131. يطرح لنا جريجو اأنَّ »التطور الرُوحِيّ للإن�صان في التاريخ« من خلل الثلثية اليهودية-
الن�صرانية تظهر في رواية دانيال ديروندا، والتي بمثابة »اإعادة �صياغة تاريخية لمو�صوع نهاية العالم« �ض 

�ض6)8-1)1. 
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على النحو الآتي: 
�لمقدمة: وفيها تمهيد للدرا�صة، والإطار النظري للدرا�صات ال�صابقة، ومنهجية 

البحث، ودواعي الكتابة في المو�صوع. 
�لمبحث �لأول: ال�صاحر الم�صري: )مو�صى( بو�صفه بطلً، ونموذجًا للرُوؤْيةَ في 

رواية اآدم بيد من خلل دمج الأ�صطورة بالواقع.
�لمبحث �لثاني: الملكات العذارى، الأ�صخا�ض الغجرية الخفيّة: )طاحونة على 
على  ال�صطورة  تفوق  خلل  من  الإ�صباني(  )الغجري  وق�صيدة  الفْلو�ضّ(،  نهر 

الواقع، والوجود الرمزي للأنثى كــ�صخ�صية محورية في بناء العمل الواقعي.
)رومول  اإِنْدَرَ�صَتْ:  ومومياواتٌ  اأَحْياَءٌ  يِ�صَات  قِدِّ �لثالث:  �لمبحث 

وميدلمارت�ض(.
بطلً في  بو�صفه  )مو�صى(  الحاذِقُ: عودة  البارِعُ  الم�صريّ  �لر�بع:  �لمبحث 

رواية )دانيال ديروندا(.
�لخـاتمة: وفيها نتائج البحث، وتلها فهر�ض المراجع والمو�صوعات. 
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�لمبحث �لأول 
�ل�ساحر �لم�سري: 

)مو�سى( بو�سفه بطلًا، ونموذج للرُوؤْيَة في رو�ية �آدم بيد
رَة اأَلأَدِيبَة( اإلى اأنَّ كتاب  يُ�صير )فيزِنْفارث( في كتابه )جورج اإِليّوت: مُذَكِّ
)لين(: )�صرد الآداب والعادات عند الم�صريين المعا�صرين( كانت م�صدر )اإِليُّوت( 
)اإِليُّوت(  كتبت  بيد؛ حيث  اآدم  روايتها  الإِفْتِتَاحِيَّة في  الأولى  الأ�صطر  كتابة  في 
يك�صف  باأن  الم�صري  اف  العَرَّ د  يتََعَهَّ للمراآة،  الحبر  من  واحدة  قطرة  »مع  قائلةً: 
لأيّ وافِدٍ ي�صعى وراء اغتنام فر�صة عن روؤى بعيدة المدى من الما�صي ال�صحيق، 
وهذا ما اأتعَهَدُ القيام به من اأجلِك، اأيَّها القارئ«)1(. اإنَّ قطرة الحبر التي ي�صتخدمها 
اف كــمراآة، في هذه الأ�صطر، تربط بما ل يدََعْ مجالً لل�صك، جملة )اإِليُّوت(  العَرَّ
ا اإِذْا كانت الأ�صياء تظهر في الحبر  افَ عَمَّ مع )لين(، الذي يكتب قائِلً: »�صاألت العَرَّ
اليمين  يجعل  مما  كانت في كوب،  لو  كما  اأو  العينين،  اأمام  بالفعل  كانت  لو  كما 
يبدو ي�صارًا، فاأجاب باأنها تظهر كما في المراآة.«))( وعلى الرغم من اإِظْهَار الراوي 
حْلٍ للأ�صاطير الم�صرية، اإِلَّ اأنَّه  اف الم�صري قد يكون من منطلق فهمٍ �صَ لذاته بــالعَرَّ
�ضِ الواقعيَّة، واأنَّ بطل  لُ ب�صورةٍ ملحوظة فكرة اأنَّ للرَمزيّ مكانه في القِ�صَ يُ�صَكِّ
الرواية )اآدم( يمكن اأن يقُرَنَ لي�ض فقط بالأَ�صاطير المتعددة، بما في ذلك الأَ�صاطير 
اف  للعَرَّ )لين(  فو�صف  الم�صري.  بــمو�صى  ا  اأي�صً ولكن  الن�صرانية،  اليهودية- 
ه النا�ضَ اإلى روؤية ما وراء العالم الماديّ والعالم غير الماديّ،  الم�صري المعا�صر يوَجِّ
بيد، ودرا�صة وتتبع هذا المو�صوع في �صياق  اآدم  وهو مو�صوع �صائد في رواية 
اء  قُرَّ بو�صفنا  لدورنا  فهمنا  )اآدم(، وكذلك  ل�صخ�صية  فهمنا  يعُزِزُ  و�صف )لين( 
مطالعين للأحداث. فــالفِرَا�صَة اأو بعُد النظر الذي يتاأتى عندما يرى القارِئُ ما وراء 

اإِليّوت: اآدم بيد. تحرير �صتيفن جِل. )نيويورك: بنغوين، 1985( �ض 7.  -1
رَة اأَلأَدِيبَة، �ض3).  فيزِنفارث: مقدمة لــ جورج اإِليّوت: مُذَكِّ  -(
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نٌ اأ�صا�صيًا في مُعْتَقَد )اإِليُّوت( باأنَّ الأُ�صْطُورَةَ اأو الرمز  المادة، كما يفعل اآدم، مُكَوَّ
يلعبان دورًا في الرواية الواقعية. ويعتبر الف�صل ال�صابع ع�صر الجزء الأكثر �صهرة 
اء التعرف على الآثار الماديَّة على حياة ال�صخ�ض  في الرواية؛ حيث يطُلَبُ من القُرَّ
اء  الم�صكين والتعاطف مع هذه الِمحنَة. ومع ذلك، تطلب )اإِليُّوت( من جمهور القرَّ
نُ من  يُمكَِّ اأو بعُد النَظَر  اأ�صكال الفِرَا�صَة  باأن يطوروا �صكلً من  في م�صتهل الرواية 
رُها الملحظة  تفَُ�صِّ اأن  ا في العالم، تلك التي ل يمكن  فهمٍ للجوانب الأكثر غُمو�صً

الوا�صحة للعالم الماديّ.
الم�صري  اف  العَرَّ و�صحرَهُم  فتنَهُم  الذين  اأولئك  باأنَّ  )لين(  و�صف  ويوحي 
اف عندما ي�صاألُ  لديهم هذه الفرا�صة اأو بعُد النظر؛ حيث اإِنَّ الهدف من تجربة العرَّ
ال�صبي اأن ينظر في قطرة الحبر كاأنها المراآة هو »اأن يفتح عيون ال�صبي بطريقة خارقة 
للطبيعة، واأن يجعل ب�صيرته تنفذ اإلى العالم الخفيّ بالن�صبة لنا«)1(. وهذا ما يفعله 
�صغوف  لكنه  والأحجيات،  الألغاز  مجال  في  ب�صيط  عقله  لأن  ا،  اأي�صً بيد(  )اآدم 
من  منا�صب  مزيج  لديه  )اآدم(  اأنَّ  على  علوة  المعرفة«))(؛  مجال  في  وحري�ض 
التوقير، والفطرة ال�صليمة الثابتة ليرف�ض الدين العقائدي)3(، لكنه يدرك ويميّز �صر 
الحب في علقاته مع )هِيتّي �صوريل( و)دينا موري�ض()4(، ل�صيما على النقي�ض من 
�صخ�صيات اأخرى، فاإنَّ قدرة )اآدم( على اأن يرى تجعله يك�صف معرفته بكل ما هو 
ماديّ وغير ماديّ- اإلى حدٍ ما -، مما ي�صاعد )اإِليُّوت( في تو�صيح ما يجب على 
اء فعله. فــنحن على الأرجح اأكثر تعاطفًا مع البَ�صَرِيَّةِ، كـاآدم، اإذا كان لدينا  القُرَّ

هذه الب�صيرة. 

اإدوارد لين: �صرد الآداب والعادات عند الم�صريين المعا�صرين. مج: 1، لندن، 1837، �ض369.   -1
اإِليّوت: اآدم بيد. �ض51.   -(
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اء من خلل و�صفه بالن�صبة  ا �صخ�صية )اآدم( نَموذجًا للقرَّ تقدم )اإِليُّوت( اأي�صً
لل�صخ�صيات الأ�صطورية المختلفة. وي�صير)فيزِنفارث( اإلى اأنَّ )اآدم( يقُارن بالرجال 
بال�صخ�صيات  وكذلك  والم�صيح(،  واأيوب،  التوراتي،  )اآدم  والن�صارى  اليهود 
فاإنَّ  المقارنات  هذه  خِللْ  ومِنْ  وبروميثيو�ض(،  )اأوري�صت�ض  القديمة  اليونانية 
نٍ مُتما�صكٍ موحد«)1( بالن�صبة اإلى  )اإِليُّوت( »تقدم ن�صيجاً اأ�صطورياً ي�صهم في مُكَوَّ
ما يعَُد رواية واقعية عمومًا، حَيثُ اإِنَّ »الأ�صطورة تدُمَجُ مع نظريتها الواقعية بلَْ ل 
ل من اآدم التوراتي  دِيدًا فاإنَّ )اآدم بيد( »يتحوَّ تنف�صم عنها.«))( وعلى وجه اأكثر تَحْ
باإغواء  يثاأر من )اآرثر دونيثورن( الذي يقوم  اإلى الم�صيح«؛ لأنه ل  وبروميثيو�ض 
حَ )اآدم( بحبه لها«)3(. وهكذا، في قراءة )فيزِنفارث(، فبدلً  رَّ )هِيتّي( قبل اأن يُ�صَ
من اأن ي�صبح )اآدم( متعهدًا للماأ�صَاة، كاآرثر، فاإنه ي�صعى لي�ض فقط لفتداءِ نف�صه 
وخل�صها، بل لمنع وقوع مزيدٍ من الكوارثْ مُ�صاهمًا في التعبير عن اآداب واأخلق 
اجتماعية اأكثر عمقًا في اأعمال )اإِليُّوت( اأكثر من اأعمال معا�صريها الإ�صلحيين)4(. 
لع )فيزِنفارث( باأهمية الأُ�صطورة في رواية )اآدم  وعلى الرغم من وَعيّ واإِطِّ
اف الم�صري، ول يناق�ض  بيد(، اإل اأنهَّ يغُفَلُ الأَ�صطر الفتتاحيَّة التي تتحدث عن العرَّ
الإِ�صارَات والتَنْوِيه اإلى )اآدم بيد( على غِرار تناول العهد القديم ل�صخ�صيات مثل 
)اآدم(  اإِليّوت  تُ�صَبِهُ  بــم�صر.  �صلت  تربطهما  وكلهما  و)مو�صى(،  )يو�صُف( 
بـيو�صف )ابن يعقوب ورا�صيل( في بداية الرواية، عندما ت�صير )دينا( اإلى )اآدم( 
باأنه »مثل البَطْرِيرَْك )يو�صُف(، لمهارته ومعرفته العظيمة، والرفق الذي اأظهره لأخيه 
اأ�صرته على  العفو عن  قُدرَة )يو�صُف( على  يبُرزُ  الذي  ووالديه«)5(، وهو الخط 

فيزِنفارث: جورج اإِليّوت و�صناعة الأ�صطورة. �ض77.  -1
ال�صابق: �ض0).   -(
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الرغم من موافقتهم على ا�صتعباده في م�صر، ثم فوزه بعطف وتاأييد الفرعون)1(. 
باإر�صاله لأخِ )اآدم())(، لكن )اآدم(  وترّدد )دينا( هذا الو�صف في خطاب تقوم 
اأف�صل عن )مو�صى(، في العهد  اأقراأ  اأنً  يت�صابه تماماً مع )مو�صى(، قائِلةً: »اأُحِبُ 
القديم، فقد ظل يحمل عِبء العمل ال�صاق طيّلة الحياة، ووافتهُ المنيَّة عندمـا كان 
الآخرون على وَ�صْكِ جني الثمار: يجب اأن يكون لـدى الرجل ال�صجاعة لـيفكر في 
نتيجة ما يحدث، بعد موته ورحيله، ومن ثمََّ ي�صتمرُ عمل قا�ض مثمر اإذا كان الأمر 
ب�صكل  به  للقيام  الأف�صل  ما  �صخ�ضٌ  يكون  وربما  والتمهيد،  التاأ�صي�ض  هدفه  فقط 
جيد؛ علوة على ما يقوم به الرجال«)3(. وتقبَلُ )دينا( و�صف )اآدم( لنف�صهِ وهو 
يَمزحُ قائلً: »حتى )مو�صى( الرجل، اأكثر الرجال حلمًا ووداعةً، كان غا�صبًا في 
بع�ض الأحيان، عندما تعتقد خطاأً اأن )اآدم( يغ�صب)4( منها، وهذا القبول ي�صجع 

اء على روؤية )اآدم( على اأنه )مو�صى(.  القرَّ
اإنَّ روؤية )اآدم( على اأنه )مو�صى( مُهم في فهم )اإِليُّوت( للأ�صاطير الم�صرية 
لـبَثِّ واإِدخالِ مَعانٍ رمزية للرواية الواقعية فيما يتعلق بم�صوؤولية الفرد نحو الرتقاء 
فِرعونُ  قَتَّل  اإنقاذه من الموت عندما  اأميًرا م�صرياً، تم  اأن يكون  يفُتَرَ�ضُ  بمجتمعه. 
اأطفال بني اإِ�صرائيل، ومِنْ ثمََّ هبَّ )مو�صى( للرتقاء بقومه من خلل قيادته لبني 
الأوبئة  بع�صرات  فرعون  قومَ  الله  اأ�صاب  بعدما  م�صر،  من  للخروج  اإ�صرائيل 
اأن  لتُظهِرَ كيف  الأوبئة  اإلى  )هِيتّي(،  ال�صيدة )بويزر(، عمّة  والأمرا�ض. وت�صير 
مجتمع هي�صلوب يحتاج اإلى �صخ�صية ك�صخ�صية )مو�صى(. وعندما يتوعد ال�صيد 
اأر�ض  في   - )ثيرل(   - اآخر  مُزارِعًا  �صي�صتخدم  باأنه  )اآرثر(،  جَدَّ  )دونيثورن(، 
العي�ض في  يوَّدُ  )ثيرل(  كان  اإذا  عمّا  »فلتنظر  )بويزر(:  ال�صيدة  تقول  )بويزر(، 
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منزل يعَُجُّ بجميع الأوبئة الم�صرية، فالقبو يملوؤه الماء، واأر�صيته نتنة رديئة، تقر�ض 
فيه الجرزان والفئران كل قطعة من الجبن... لنرى اإذا كان يمكنك الح�صول على 
�صخ�ض غريب يمكنه اأن يحيا هذه الحياة هنا على هذا النحو: اأظنُّ اأن اليرقةَ يجب 
غياب  من  الرغم  وعلى  وت�صتطيبه«)1(،  ت�صت�صيغه  كي  الفا�صد  الُجبْنِ  في  توُلدَ  اأن 
ة توقعًا اأنَّ )اآدم( هو مو�صى المملوك لبويزر،  )اآدم( عن هذا الحديث، اإلّ اأنَّ ثمََّ
ل �صيَّما بعد طلبه الزواج من )هِيتّي())(. ول يتزوج )اآدم( من )هِيتّي(؛ حيث 
اإِنَّ )اآرثر( قد اأغواها وتم القب�ض عليه بعد اأن قتل طفلهُما، لكنَّ دور )اآدم( بمثابة 
دور )مو�صى( يوؤتي ثماره في مجتمعه، بعد اأن يوافق على اإدارة الغابة لــ )اآرثر(، 
الذي ي�صار اإليه نف�صه في ال�صياق الم�صري في الرواية، حيث يبدو )اآرثر( ال�صخ�ض 
البريطاني حَ�صَنُ المظه« في المرََايا القديمة الذي تُحَدّق وتُمْعِنُ النظر اإليه اإبنة الفرعون 
عليهن  يجب  واللواتي  باَليةَ،  داكِنة  راء  خَ�صْ ن�صيج  قطعة  خلل  من  وو�صيفاتها 
اأنهّ ل يُمكنهُ ال�صتمرار  الهتمام بالر�صيع مو�صى ورعايته)3(. يدُركُ )اآرثر( كيف 
)هِيتّي(،  بــ  اأمرُ علقته  افتِ�صحَ  اأن  بعد  المجتمع  لملكية في  مالكًا و�صاحبًا  بو�صفه 
ويخُبُر )اآدم(، بعد اأن طلب منه اإدارة الغابة، قائلً: »اإِنكَ تعلمُ اأنّ هذا عمل جيد 
للقيام به من اأجل الآخرين، بجانب المالك«)4(، وهذا الت�صريح ي�صتبِقُ اللغة التي 
ي�صتخدمها )اآدم( لو�صف ما فعله )مو�صى( مع قومه، »عمل قا�ض مُثمر يعود بالنفع 
على �صخ�ض ما... علوة على ما يقوم به الرجال«)5(. و�صيقوم )اآدم( »بالعمل 
بعيون  )اآدم(  قراءة  اإِنَّ  المالك.«)6(  بجوار  اآخرين،  اأ�صخا�ض  اأجل  من  الجيد... 
مو�صى ل ينَفي قِراءَة فيزِنفارث اأنَّ )اآدم( تحوّل من �صخ�صيات العهد القديم اإلى 
م�صاعدة  خلل  من  القراءة  هذه  يعُززَ  اأن  يمكن  لكنه  الجديد،  العهد  �صخ�صيات 
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اء  القُرَّ اأنَّ  لتو�صيح  دَة  مُتَعَدِّ ة  جَمَّ اأ�صاطير  ت�صتخدم  اإِليّوت  اأنَّ  اإدراك  على  اءِ  القُرَّ
يُ�صرِكوُنَ المجتمعات ويطورون م�صاركتهم الوجدانية. 

�لمبحث �لثاني
�لملكات �لعذ�رى، �لأ�سخا�ص �لغجرية �لخفيّة: 

طاحونة على نهر �لفْلو�صّ وق�سيدة )�لغجري �لإ�سباني(
معًا  ت�صنفان  الإ�صباني(،  )الغجري  وق�صيدة  الفْلو�ضّ،  نهر  على  طاحونة 
نتيجة لعنايتهما بالدور البطولي الأنثوي في �صياق غجري، الذي يُ�صتَقَى ب�صكل 
ويبُرهِنُ  بيد(.  )اآدم  رواية  في  لبِناته  )اإِليُّوت(  و�صعت  الذي  الأ�صا�ض  من  جيدٍ 
مان  )فيزِنفارث( اأنَّ كلً من طاحونة على نهر الفْلو�ضّ و)الغجري الإ�صباني( تَ�صُ
الواقعية)1(.  من  مُتَلِفًا  نوَعًا  تخَلِقَ  لـ  رمزية  وعنا�صر  واقعية  �صخ�صيّاتٍ  مَعًا 
اإحدى  اأُغّ(  ي�ض  )القِدِّ اأ�صطورة  الحياة«))( في  اأو�صالها  »تَ�صري في  فال�صخ�صيات 
الأ�صاطير الأ�صا�صية التي اأقامت عليها )اإِليُّوت( رواية )طاحونة على نهر الفْلو�ضّ(، 
رغم اأنَّ النقاد وجدوا اأنَّ فيها مثالب وماآخذ لنحرافها عن الأ�صلوب الواقعي)3(. 
بالإ�صافة اإلى اأنَّ )فيزِنفارث( ونقاد اآخرون قد اأبرزوا حقيقة اأنه بينما تعتبر ق�صيدة 
لــ )اإِليُّوت(؛ ب�صبب تفوق  بالن�صبة  رَكَاكَةً  اأكثر الأعمال  )الغجري الإ�صباني( من 
الأ�صطورة على الواقع، اإلّ اأنها ت�صتحق التقدير لرتباطها باأعمال اأخرى، ل �صيَّما 
)طاحونة على نهر الفْلو�ضّ(، و)دانيال ديروندا()4(. وقد كتبت )اإِليُّوت( اأنَّ رمز 
ال�صخ�صية الرئي�صة كان تراث )فيدالما( الغجري الذي اأتاح لها ت�صليط ال�صوء على 
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الإح�صا�ض وال�صعور بالواجب الذي بمثابة جزءٍ من الحظ والن�صيب الإن�صاني العام 
م�صفيًا اإلى الق�صيدة ا�صتعمالً اأو�صع)1(. اإ�صافة اإلى اأنَّ )اإِليُّوت( قد اأ�صارت اإلى اأن 
عزوف )فيدالما( عن الزواج بمثابة فعل اتخَذَتهُ )ماجي( في رواية )طاحونة على 
الم�صطلح  )اإِليُّوت( هذا  تو�صح  بطلً كما  ما جعل )فيدالما(  الفْلو�ضّ(، وهذا  نهر 
ة وطاقة.«))( وعلى االرغم من اأنَّ  في مقالها الق�صير: »�صططٌ رقيقٌ. الوِجْدَان هِمَّ
اإلّ  العُمُر والعِرقْ،  اختلفاً من حيث  اأكثر  يكونا  اأن  )ماجي( و)فيدالما( ل يمكن 
اأنَّه يمكن ربطهما بدرا�صة ا�صتخدام )اإِليُّوت( للأ�صاطير الم�صرية. ومن خلل هذه 
ال�صاطير تعَرِ�ضُ )اإِليُّوت( كلً من ملكات الغَجَر الخفيَّة وتدمِجُ هذا الو�صف مع 
الآخرين الذين يعتمدون على الأ�صاطير الن�صرانية، وخا�صة مريم العذراء، لخلق 
ن�صاء يتمتعن بالب�صالة والبطولة من خلل ا�صتعدادتهن للت�صحية من اأجل الآخرين.
حدٍ  اإلى   - )اإِليُّوت(  كانت  الفْلو�ضّ(،  نهر  على  )طاحونة  روايتها  وفي 
الكاتب )ت�صارلز كينجزلي( لأبطاله في روايتهِ )هلموا!  تتفاعل مع ت�صوير  ما - 
عام  لي(  اإميا�ض  ال�صير  ومغامرات  )رحلت  اأو  هو(،  -وي�صتوارد  الغرب  نحو 
)روؤية  عن  كتابتها  وفي  ونقدها.  بمراجعتها  )اإِليُّوت(  قامت  والتي  )1855م(، 
كينجزلي للتاريخ( تبُيّن )اإِليُّوت( اأن روؤيته لم تكن تختلف عن روؤيةِ طفلٍ عندما 
اإلى  قاتل  من  وكل  و)برو�ض(،  )وال�ض(،  المف�صلين  اأبطالنا  اأنَّ  باإخل�ض  اعتقدنا 
�صريرين«)3(.  جميعهم  وجنوده  )اإدوارد(  كان  بينما  جيدين،  كانوا  جانبهم، 
اأخ  لـتوم  النظرِ هذه  )اإِليُّوت( وجهةَ  تن�صِبُ  الفْلو�ضّ(،  نهر  وفي )طاحونة على 
الدين  الأول �صلح  الم�صري  ال�صلطان  بطولة وا�صتب�صال  يرف�ضُ  الذي  )ماجي(، 
)توم(  ي�صّبُ  عندما  حتى  الأ�صكتلندية)4(.  )برو�ض(  بطولة  ويف�صل  الأيوبي، 

فان دِن بروك: »الغجري الإ�صباني« )مقدمة(، �ض 17- )3.  -1
ال�صابق: �ض �ض)33-3.  -(

اإِليّوت: مقالت جورج اإِليّوت. تحرير: توما�ض بيني، )لندن، 1963(، �ض 131.  -3
اإِليّوت: طاحونة على تهر الفْلو�ضّ، �ض 166.  -4
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بْيانّي، وعدم قدرته على الن�صج يوؤثر ب�صكل  اأنهّ ل يزال لديه عقل �صِ اإلّ  ويكبُر، 
ال�صفة  تلك  ذاتها،  لنكران  تقودها  نظره  وجهة  اإِنَّ  حيث  )ماجي(؛  على  مبا�صر 
الأ�صا�صية في تعريف )اإِليّوت( للبطولة والإ�صتب�صال. ت�صبح )ماجي( مريم العذراء 
اأ�صطورة القدي�ض )اأُغّ(؛ حيث ترافق ال�صيدة العذراء القدي�ض )اأُغّ(، الذي  في 
المياه؛ كما  اأ�صطح  المكروبين فوق  الأ�صخا�ض  باأمان  ينقل  ي�صبه )كري�صتوفر( وهو 
اأنَّ موت )ماجي( في الفي�صان �صنيعٌ من نكران الذات، بالإ�صافة اإلى اأنه ي�صاعد 
)توم( ليدرك ماهيّة اأخطائه)1(. غيّر اأنَّ )اإِليُّوت( ل تقت�صر على الأ�صاطير الن�صرانية 

في بناء �صخ�صية )ماجي(. 
خلل  من  اليونانية  للأ�صاطير  )اإِليُّوت(  ا�صتخدام  )فيزِنفارث(  ناق�ض  وقد 
لرغبة  قليلً  كان  الكتراث  اأنَّ  اإلّ  )اأنتيجوني())(.  بــ  )ماجي(  �صبه  على  التركيز 
)ماجي( اأن ت�صبح ملكة الغجر مماّ يو�صح ا�صتخدام )اإِليُّوت( للأ�صاطير الم�صرية. 
هويتها  تحديد  حيث  من  نمطية  رمزية  ب�صورة  )ماجي(  رغبة  تنُاق�ض  ما  وعادة 
وتطابقها على نحو اأو�صع بت�صور الآخر الغريب)3(. وهذا التف�صير له مَيزته الخا�صة 
بالأ�صاطير  )اإِليُّوت(  معرفة  وء  �صَ في  الغَجر  مع  )ماجي(  لقاء  قراءةَ  لكن  به، 
الم�صرية يمكن اأن يعُزّز من فهمنا لكيفية بِناء )اإِليُّوت( ل�صخ�صيات بطولية اأنثوية. 
ومثل )توم( تفُتَتَُ )ماجي( بالأبطال، ويومها الذي تق�صيه مع الغجر ياأخذها اإلى 
فكرة  عالم خفيّ)4( وهي  باأنه  مرتان  يو�صف  والأ�صرار،  الأبطال  من  عالم خيالي 

فيزِنفارث: جورج اإِليّوت و�صناعة الأ�صاطير. �ض1-119)1.  -1
ال�صابق: �ض �ض96، 108. واأي�صاً ينظر: كاثرين بريجر كروجر التي تبرهن اأنَّ اإلِيّوت تطور قراءةً عك�ض   -(
قراءة هيجل لـ اأنتيجوني في روايتها: طاحونة على نهر الفْلو�ضّ )»اأنتيجوني واأخلقه«: اعتبارات جورج 
اإِليّوت الأنتيجونية«، مقالة نقدبة لـ جورج اإلِيّوت، عدد44، 1970، �ض 70(، وينظر: ديفيد مولد�صتاد 
الذي يتتبع »ال�صراع بين تقاليد المجتمع والحكم الفردي« في �صوفوكلي�ض واإلِيّوت )»طاحونة على نهر 
الفْلو�ضّ و اأنتيجوني«( مجلة من�صورات رابطة اللغة المعا�صرة باأمريكا، عدد85، مج: 3، )1970(، �ض 

 .5(7
اإلِيّوت، ذاتية الم�صهدالطبيعي، واإمكانية الدمج  األيك�صندر موري�صون: »اللغة الأم لخيالنا: جورج  كيفن   -3

الإجتماعي«، مجلة المقالة الفيكتورية، ط34، العدد: 1، )008)(، �ض 89.
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قد تكون )اإِليُّوت( ا�صتقتها من قراءتها لرواية )اأو�صت هنري(: )نينوى واأطللها( 
البداية،  ففي  الفْلو�ضّ()1(؛  نهر  على  عن)طاحونة  درا�صتها  اأثناء  )1849م(  عام 
يجعل الغجر)ماجي( ت�صعر بالراحة والهناء، مما يدفعها للاعتقاد بقدرتها على اأن 
من  الرعب  يثُيرون  لكنهم في وقت لحق،  مليكتهم))(،  وت�صير  تعليمات  تلقنهم 
فتتمنى  لــ )ماجي( واإحداثهم �صو�صاء غريبة،  ماألوف  تقديمهم طعامٍ غير  خلل 
)ماجي( بطلً، جاك، جاينت كيللر اأو ال�صيد جريت هارت، اأو القدي�ض جورج 
لي�صت  الآخرين  اإلى  )ماجي(  نظرَة  اأنَّ  ينقذها. ورغم  التنين«)3( كي  ذبح  الذي 
اأن  ت�صتطيع  اأن  افترا�صها  �صيَّما  الغَجَر، ل  اأنَّ موقفها تجاه  اإلّ  �صارمة مثل )توم(، 
بع�ض  باأنَّ  منظور )توم(  ل في  المتاأ�صِّ الإمبريّالّي  الموقف  يعك�ض  مليكتهم،  ت�صبح 

الأبطال اأف�صل من الآخرين. 
ل تُ�صيُر )اإِليُّوت( مبا�صرةً اإلى التراث الم�صري المفُتَر�ض عن الغجر في روايتها 
اإيّاهم ينتهج نزعة القرن التا�صع ع�صر  )طاحونة على نهر الفْلو�ضّ(، لكنَّ و�صفها 
للكتابة عن الغجر اأنهم كانوا في م�صر، حتى بعد البحث الذي اأجراه الموؤرخون، 
اأثبَتَ خلفَ ذلك)4(. وفي )الغجري  واللغويون في القرن التا�صع ع�صر، الذي 
مُتَخَفّون؛  اأ�صخا�ض  باأنهم  الغجر  اأخرى،  مرة  )اإِليُّوت(،  ت�صف  الإ�صباني(*، 
ا)5(. ويخُبُر اأحدُ  لكنها ت�صير، ب�صورة مبا�صرة اإلى اأنًّ الغجر قدموا من م�صر اأي�صً
الربَّ  اأنًّ  )لوبيز(،  يدعى  اأخرى،  �صخ�صيةً  )بل�صكو(،  ويدعى  ال�صخ�صيات، 
لأنهم  لهم،  »عقوبة  ال�صاقة؛  الأعمال  في  ل�صتخدامهم  اإ�صبانيا  اإلى  الغَجرَ  اأر�صَلَ 
لم يقوموا باإيواء العذراء والقدي�ض يو�صُف، بل )دون �صَكٍ �صرقوا الأتاَن ال�صغير 

هايت: ر�صائل جورج اإِليّوت، ط3، �ض �ض150-148.  -1
اإِليّوت: طاحونة على تهر الفْلو�ضّ، �ض �ض109-108.  -(
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الذي فروا به راكبين متجهين لم�صر(.«)1( وهذه النظرة الم�صتهجنة، غير الدقيقة، 
اإلى  يرمزون  الغجر  باأنَّ  تعتقد  التي  )فيدالما(،  من  تعاطفًا  اأكثر  نظر  وجهة  تقابلها 
)فيدالما(  تعتقد  وبينما  المنبوذة))(.  وال�صللت  الأجنا�ض  تتحمله  الذي  الحزن 
المظلمة  بـالهيروغليفية  فتميّز وجهه  يكون عدوها،  اأن  )زاركا( يمكن  زعيمهم  اأنَّ 
بطلبها  )زاركا(  مع  تتحالف  ذلك،  ومع  عينيها،  ن�صب  الآتي/مكتوبة  للم�صير 
للدوق باإطلق �صراح الغجر)3(. وعلى النقي�ض من )ماجي( التي ترغب فقط اأن 
ت�صبح ملكة الغجر، فاإِنَّ )فيدالما( يتم ا�صتدعاوؤها بالفعل لت�صبح مليكتهم، »مليكة 
اأر�صهم الجديدة، حيث يزرعون ويبذرون  قبيلة بل ماأوى... تر�صد الغجر اإلى 
ويجنون ثمارهم«)4(. علوة على اأنَّ )فيدالما( ولدت كيّ تحكم باعتبارها ملكة في 
اأفريقيا)5(، وهي تعتنق هذا الدور، وتقود الغجر للعودة اإلى اأفريقيا، حيث ينزِلُ 
الواحدَ منهم من القارب مثل الإِلهََة الم�صرية القديمة، اإِيزي�ض: »الأم ذات ال�صعر 
الهائمة المنبوذة من  اإِيزي�ض  الأ�صود، تخطو عبر حافة القارب، وباأذرع مفتوحة، 
الأَلِهَة.«)6( وي�صير هذا الخيط اإلى اإِيزي�ض الهائمة في م�صر، بحثًا عن اأجزاء ج�صم 

اأوزوري�ض، وبمجرد اأن تجمع اأجزاءه، ت�صتخدم اأنفا�صها لخلق حورَ�ض)7(.
ا؛  ل ت�صبه )فيدالما( اإيِزي�ض، وهذا اأمرٌ منطقيُ، باعتبار اأنَّ )فيدالما(، لي�صت اأمًّ
بل )ملكة عذراء( تزَهَدُ في الزواج، من اأجل خدمة والدها و�صعبها. كانت مريم 
العذراء الإلهام لفيدالما في لوحة تيتيان)8(: )الِب�صَارَة( )1559-1564(، وهو ما 
وو�صفتها   ،)1864( عام  مايو،  �صهر  في  البندقية،  مدينة  في  )اإِليُّوت(  �صاهدته 

ال�صابق: الأ�صطر: 1: 949، 1: 953.  -1
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باأنها »عذراء �صابة، تعتقد هي نف�صها اأنها كانت ع�صيّة... زواجها... قد تم اإبلغها 
فجاأة باأنها اأخُتيَرت للوفاء بم�صير عظيم.«)1( ومثل )ماجي(، تعتبر )فيدالما( ملكة 
نتيجة  وال�صرقية،  الغربية  الأ�صاطير  من  اكتمالً  اأكثر  اندماج  بمثابة  لكنها  عذراء، 
البطلة  للأنثى  الرمزي  الوجود  اإلى  المراأتان  ت�صير  ذلك،  ومع  الغجري.  لتراثها 
)رومول(  روايتي  في  اأكثر  تطويره  �صيتم  والذي  الواقعي،  )اإِليُّوت(  عمل  في 
و)ميدلمارت�ض(، قبل اأن تعود )اإِليُّوت( اإلى البطل الرَجُل الذي ي�صبه )مو�صى( في 

رواية )دانيال ديروندا(. 

�لمبحث �لثالث
نْدَرَ�سَتْ:  قِدّيِ�سَات �أَحْيَاءٌ ومومياو�تٌ �إِ

رومول وميدلمارت�ص
مع رواية )رومول(، ت�صتخدم )اإِليُّوت( »اأ�صطورة لتف�صر وتو�صح تف�صيلً 
التركيز  الإن�صاني«))(. ومن خلل  والتاريخ  الب�صرية  النف�ض  المتعار�صة في  الميول 
ورُ )اإِليّوت( �صخ�صية )رومول( كــ�صخ�ضٍ  على الأ�صاطير اليونانية والن�صرانية، تُ�صّ
يرف�ض دور )اأريادن()3(، ويقبل طواعية دور )اأنتيجوني()4(، وي�صير قدي�صًا)5(، 
اأ�صطورة )�صانت  اإلى جنب، مع  )اأريادن( و)اأنتيجوني(، جنبًا  اأ�صطورة  وتعُتبر 
اإلى  )اإِليُّوت(  ت�صير  اأ�ص�ض رواية )ميدلمارت�ض(؛ حيث  اأفيل،  تقطن  التي  تيريزا(، 
اأنَّه، بالرغم من اأنَّ العمل البطولي الفردي يخت�ض بالح�صارات القديمة)6(، اإل اأنَّ 

دِن بروك: »الغجري الإ�صباني« )مقدمة(، �ض �ض17-16.  -1
فيزِنفارث: جورج اإِليّوت و�صناعة الأ�صطورة، �ض 146.  -(
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ثمة اأبطالً في القرن التا�صع ع�صر، رجالً ون�صاءً، يمكنهم اأداء »اأفعال غير بطوليّة«)1( 
تت�صم بــ »النزاهة، والتفاهم، والرحمة، والحب.«))( ويبدو اأنَّ )اإِليُّوت( في كلتا 
يمكن  الن�صاء  اأنَّ  فكرة  ر  تطوَّ لـ  والن�صرانية  اليونانية  الأ�صاطير  ت�صتخدم  الروايتين 
اأعمال  جُلَّ  بين  ومن  بالحياة.  يتمتَعنَ  قِدّيِ�صَات  لأنهن  با�صِلتٍ،  بطَلتٍ  تكُنَّ  اأن 
)اإِليُّوت( الرئي�صة، فاإنَّ روايتي: )رومول وميدلمارت�ض(، تزخرَان فقط بالقليل من 

ا�صتخدام )اإِليّوت( لـ الأ�صاطير الم�صرية. 
وعلى الرغم من ذلك، تعر�ض )اإِليّوت( �صخ�صيتي )رومول( و)دوروثيا( 
اللتي  العذارى  القدي�صات  بربارا،  والقدي�صة  كاترين،  �صانت  من  لكلٍ  نقي�صتين 
الم�صرية  الأ�صاطير  عن  فعليّاً  قراأت  )اإِليُّوت(  تكن  واإن لم  بم�صر)3(.  ربطهن  يمكن 
لرواية  كتابتها  عند  قبل  من  عنها  قراأت  فقد  )رومول(،  لـرواية  كتابتها  اأثناء 
)ميدلمارت�ض(، فملحظاتها التي تركزعلى عبادة ال�صم�ض، وعلى النيل، كم�صدر 
من م�صادر المعرفة، توحي بمادة روايتها )ميدلمار�ض(؛ حيث يرتبط )كازوبون(، 
تمامًا  ينهمك  الحين  ذلك  ومنذ  المنُدَرِ�صَة،  بالمومياوات  مِرارًا  )دوروثيا(،  زوج 
)اإِليُّوت(  اإنَّ  حيث  والتاأكيد؛  التفخيم  هذا  )رومول(  وي�صتبق  الما�صي.  في 
ت�صف الطفل المري�ض باأنه مومياء عدة مرات في الرواية)4(. فالتناق�ض، اإذن، بين 
ال�صخ�صيات التي تعد مثل المومياوات المنُدَرِ�صَة، وبين اأولئك اللواتي هُنَّ قِدّيِ�صَات 
المراأة  اأنَّ  يبين  مثل )رومول( و)دوروثيا(، وهذا  العالم  مع  فعليّا  يرتبط  اأَحْياَءٌ، 

العادية يمكن اأن ت�صير بطلة في روايات )اإِليُّوت(.
وفي مقدمتهم لــ مذكرات )اإِليُّوت( عن روايتها )ميدلمارت�ض(، يروي كلٌ من 
اأ. نوفيلد( تف�صيلً قراءة )اإِليُّوت(  الكاتبين )جورج كلرك برات(، و)فيكتور 

ال�صابق: �ض)0).  -1
ال�صابق: �ض 198.  -(
يونغكين: �ض 76.  -3

اإِليّوت: رومول، �ض �ض175-176، �ض �ض )30، 307.  -4
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عن الأبطـال اأثناء عملها على كتابة رواية )ميدلمارت�ض(، وي�صيران اإلى اأنَّ )اإِليُّوت( 
كانت مهتمـة بكلٍ من الأبطـال التاريخيـين والأ�صطـوريين)1(. فقد قـراأت )اإِليُّوت( 
عن الأبطـال التاريخيين في كتـاب )روزرفورد را�صّلْ: تـاريخ واأبطـال فن الطب 
الذَكَر في  البطل  ل�صخ�صية )ليدجيت(،  تطويرها  اأثّر في  عـام 1861م(، والذي 
)يعقوب  كتاب  في  الأ�صطوريين  الأبطال  عن  )اإِليُّوت(  قراأت  كما  الرواية))(. 
1807م(،  774-1776؛  القديمة  للأ�صاطير  تحليلٌ  اأو،  جديد،  نظام  براينت: 
العلوم والفنون  اإليغمين: مو�صوعة  اإيرخ، وغروبر  ا في كتاب )جي. �ض.  واأي�صً
ال�صعوب  واأ�صاطير  الرمزية  كروزر:  )فريدريك  كتاب  وفي  1818-1889م(، 
القديمة خا�صة الأغريق 1836-)184م(؛ حيث اأثَّرَت جميعها في تطوير )اإِليُّوت( 

لهتمامات )كازوبون( في م�صر)3(. 

)فيتو�ض  معتقد  من  )اإِليُّوت(  ا�صتقت  و)اإليغمين(،  )اإيرخ(  كتاب  ومن 
�صيفر( قوله: »ال�صم�ض هي الإلهة الوحيدة عند ال�صعراء القدامى«، وهي ملحظة 
تفيد في و�صف الراوي لــ )كازوبون(؛ حيث يقوم »بالتعبير عن اآرائه واأحكامه 
كتابةً ب�صكل يثير الحنق عن عقائد ومفاهيم الب�صر الآخرين عن اآلهة ال�صم�ض«)4(. 
المتنقلين  للمهاجرين  وو�صفه  �صرده  مُبَا�صَرَةً  )اإِليُّوت(  تقتب�ض  )براينت(،  ومن 

اإلِيّوت عن روايتها ميدلمارت�ض، )بيركلي:  اأ. نوفيلد: مقدمة لـ مذكرات  جون كلرك برات، و فيكتور   -1
مطابع جامعة كاليفورنيا، 1979(، �ض �ض 4)-5)

ال�صابق: �ض 4)، 44. ينُظر: فيزِنفارث: جورج اإلِيّوت و�صناعة الأ�صطورة، �ض186.  -(
برات، و نيوفيلد: �ض5).  -3

ال�صابق: �ض139.   -4
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الأوائل - الكوثيين)1(، الذين »قاموا بعبادة اآمون اإله ال�صَمْ�ض«))(. وفي الرواية، 
)كازوبون(  محاولت  عبث  على  يعلق  عندما  )براينت(  اإلى  )لديْ�صلو(  ي�صير 
�صرد  )اإِليُّوت(  تلخ�ض  النهاية،  وفي  )براينت()3(.  مثل  اأُنا�ضٍ  اأخطاء  لت�صحيح 
واأ�صا�ض  اأنَّه جوهر  تعتبر )كازوبون(  التي  النظريات  وو�صف )كروزر( لمختلف 
جميع الأ�صاطير، بما في ذلك )زويجا( الذي يبُرهِنُ على اأنَّ دَللة وعلمة كوكب 
اإيزي�ض،  يد  في  ى  المغَْزَّ هو  وكما  النيل،  مفتاح  هو  المراأ«  رمز  )فينو�ض(  الزهرة 

الو�صي العظيم، اأو الحار�ض )ب�صلي�صيرين( حار�ض الطبيعة)4(.

اإِنَّ ملخ�ض )اإِليّوت( عن )كروزر( ل يفيد في فهم )كازوبون( كمُنْغَمِ�ضٍ في 
ي�صة على  عالم المومياوات المنُدَرِ�صَة فح�صب؛ بل في فهم )دوروثي( بو�صفها قِدِّ
قيد الحياة؛ وكذلك في فهم التناق�ض بين )كازوبون( و)لديْ�صلو(، الذي يتزوج 
)لدي�صلو(؛  باإهانة  )كازوبون(  ويقوم  )كازوبون(.  موت  بعد  )دوروثيا(،  من 

من ن�صل كوث بن حام بن نوح عليه ال�صلم. يعتقد براينت اأنه بعد الطوفان، كان هناك ت�صتت لــ ن�صل   -1
اأنحاء الأر�ض، كل منهم اإلى مكان قد حدده الله لهم، وكان الكوثيون  نوح في بداية الأمر في جميع 
بدوًا رعاة، وكانوا يتجولون لفترة من الوقت بحثًا عن مكان لي�صتوطنوا فيه دائمًا، وو�صلوا في خاتمة 
ا اأنهم الهك�صو�ض الذين حكموا م�صر، وتم طردهم  المطاف اإلى �صهل �صنار، واأقاموا برج بابل. يقال اأي�صً
على يد الملك اأحم�ض. وقد تم ذكرهم في العهد القديم حيث �صوهدوا وهم يغزون ال�صامرة، اإلى جانب 
ا  وَعَوَّ وَكُوثَ  باَبِلَ  من  بقومٍ  �صنحاريب(  ابن  )اآ�صرحدون  ورَ  اأَ�صُّ مَلِكُ  »وَاأَتىَ  الأخرى:  البابلية  القبائل 
امِرَةَ وَ�صَكَنُوا فِي  ا عَنْ بنَِي اإِ�صْرَائِيلَ، فَامْتَلَكُوا ال�صَّ امِرَةِ عِوَ�صً وَحَمَاةَ وَ�صَفَرْوَايِمَ، وَاأَ�صْكَنَهُمْ فِي مُدُنِ ال�صَّ
ةٍ فِي  اأُمَّ امِرِيُّونَ، كُلُّ  عَمِلَهَا ال�صَّ الَّتِي  الْمرُْتفََعَاتِ  بيُُوتِ  عُوهَا فِي  اآلِهَتَهَا وَوَ�صَ تعَْمَلُ  ةٍ  اأُمَّ فَكَانتَْ كُلُّ  مُدُنِهَا. 
للزنا  المكر�صات  البنات  وخيام  العاهرات  )اإله  بنَُو  وثَ  �صُكُّ باَبِلَ  اأَهْلُ  فَعَمِلَ  فِيهَا...  �صَكَنَتْ  الَّتِي  مُدُنِهَا 
في الهياكل الوثنية ورمزه دجاجة مع اأفراخها(، وَاأَهْلُ كُوثَ عَمِلُوا نرَْجَلَ )اإله العالم ال�صفلي والوباء 
كانوُا يحُْرِقُونَ  يُّونَ  فَرْوَايِمِ وال�صَّ وَترَْتاَقَ،  نِبْحَزَ  عَمِلُوا  يُّونَ  وَالْعُوِّ اأَ�صِيمَا،  عَمِلُوا  حَمَاةَ  اأَهْلُ  والأمرا�ض(، 
لَكَ )اإله القمر ورمزه الح�صان( اإِلهَيْ �صَفَرْوَايِمَ.«  لَكَ )اإله ال�صم�ض ورمزه البغل( وَعَنَمَّ بنَِيهِمْ بِالنَّارِ لأَدْرَمَّ

)�صفر الملوك الثاني، الإ�صحاح 17، الآيات 4)-31، تعليقي(.
برات، ونيوفيلد: �ض48.   -(

اإِليّوت: ميدلمارت�ض، �ض 54).  -3
برات، ونيوفيلد، �ض51.  -4
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لي�ض  اأنَّ  بما  محدودة،  طموحات  له  )كازوبون(  اأنَّ  )بروك(  ال�صيد  يخبر  حيث 
لديه اإِكْتِراث في »معرفة منابع النيلْ.«)1( وهذه التعليقات؛ بالإ�صافة اإلى ت�صريح 
ي�صمع  عندما  مومياء!  من  اأف�صل  لي�ض  )كازوبون(:  باأنَّ  �صيتام(  )جيم�ض  ال�صيد 
اأنَّ )دوروثيا( �صتتزوج من )كازوبون())(، ت�صع بو�صوح )كازوبون( في عالم 
المومياوات المنُدَرِ�صَة، النقي�ض من عالم الأحياء - عالم )دوروثيا( و)لديْ�صلو(. 
اأنَّ  )اإِليُّوت( عرفت  باأنَّ  ت�صير  التي  )اإِليّوت( عن )كروزر( -  اأنَّ ملحظات  اإلَّ 
اإيِزي�ض كان يعُتبر �صخ�صية قويَّة قادرة على حرا�صة النيل، والطبيعة، وكذلك الَخلق 
- ل توؤثر ب�صورة مبا�صرة على و�صفها لدوروثبا ك�صخ�صية محوريّة كونها اأنثى. 
رُ )فيدالما( باأنها اإِيزي�ض في )الغجري الإ�صباني(، لذا  وِّ وحيث اإنَّ )اإِليّوت( ل تُ�صَ
رُ )دوروثيا( على اأنها اإيِزي�ض، اأو اأيَّة اإمراأة م�صرية قديمة اأخرى. وهذا  وِّ فهي ل تُ�صَ
ـاً اإل في مرحلة متاأخرة في  الإغْفَال والإ�صقاط مَفْهُوم، لأنَّ )دوروثيا( ل ت�صير اأُمَّ
مثل  لكنها،  الطفل.«)3(  به تجاه  القيام  ما يمكن  تعرف  »لن  واأنها  الرواية،  اأحداث 
�صخ�صيات )اإِليّوت( الأنثوية المحورية الأُخرى، تحظى )دوروثيا( ببع�ض ميزات 

الأم الرمزية، التي تتطلع لم�صاعدة الآخرين. 

ـاً رمزية بنف�ض القدر مثل )ماجي( التي ي�صفها  اأُمَّ لكن )دوروثيا( ل ت�صبح 
)فيزِنفارث( بـاأنها: )العذراء تحمل طفلً بين ذراعيها(، عندما تحمل طِفل )بوب 
تعك�ض  التي  )رومول(  بـ  مقارنتها  يمكن  كذلك  ا  اأمَّ لي�صت  اأنها  كما  جاكين()4(، 
النماذج الن�صرانية: )الأم المقد�صة(، والنماذج الم�صرية القديمة: )الإلهة حتحور 
في �صورة البقرة(؛ حيث اإِنَّ )رومول( ترعى اأطفال )تي�صا(، وتطعم اأطفال قريّة 

اإِليّوت: ميدلمارت�ض، �ض 106.  -1
ال�صابق: �ض 81   -(

ال�صابق: �ض 895  -3
فيزنفارث: جورج اإِليّوت و�صناعة الأ�صطورة، �ض96.  -4
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التي  )ميدلمارت�ض(  نهاية  فاإنَّ  ذلك،  من  الرغم  وعلى  الطاعون)1(.  دمرها  ا  اأي�صً
ت�صف )دوروثيا( باأنها اأنثى تحطمت قوتها، مثل قوة نهر )جيند�ض( الذي حطمه 
الملك الفار�صيّ )�صايرو�ض(، يُ�صير اإِلى اأنَّ )دوروثيا( لديها تاأثير البطلة الأنثى، لأنَّ 
»العالم يرتكز-اإلى حدٍ ما - على اأعمال غير تاريخية))(. ول ت�صير )اإِليّوت( اإلى 
اإيزي�ض اأو اإلى غيرها من الن�صاء الم�صريات الأخريات، لكن ا�صتخدامها للأ�صاطير 
الم�صرية في بناء �صخ�صيات تعي�ض في الما�صي كمومياوات اِنْدَرَ�صَتْ تلقى ال�صوء 

على مكانة )دوروثيا( باعتبارها قدي�صة تتمتع بالحياة.

�لمبحث �لر�بع
�لم�سريّ �لبارِعُ �لحاذِقُ: عودة )مو�سى(
بو�سفه بطلًا في رو�ية د�نيال ديروند�

رواية  مع  للواقعية  اإنجاز  اأ�صمى  تحقيق  بعد  باأنَّه  )فيزِينفارث(  يعترف 
�صاميّةٍ  حقائق  عن  البحث  اإلى  تتحول  اأن  )اإِليّوت(  ا�صتطاعت  )ميدلمارت�ض(، 
كلً  تتخذُ  التي  ديروندا(،  )دانيال  الأخيرة  روايتها  الرمز في  و�صامِلةٍ من خلل 
من اأ�صطورتي: )المنفى، واأر�ض الميعاد( اليهوديتين نموذجًا، لتبين كيف اأنَّ »جميع 
اإلى  بارتكازها  ال�صيا�صية«)3(؛  الحرية  وكذلك  الروحية  الحرية  اإلى  يتوقون  الب�صر 
عن�صر البحث في الأ�صطورة، الذي تم تف�صيله باإي�صاح في رواية )ميدلمارت�ض()4(. 
الإ�صباني()5(.  )الغجري  في  والملحمية  الرومان�صية  الخ�صائ�ض  على  ل  تعوَّ بينما 
اأن  الميعاد يمكن  واأر�ض  المنفى  اأ�صطورتي  اأنَّ  ديروندا(  تو�صح رواية )دانيال  كما 

يونغكين: �ض �ض77-76.  -1
اإِليّوت: ميدلمارت�ض، �ض 896.  -(

فيزِنفارث: جورج اإِليّوت و�صناعة الأ�صطورة، �ض10)-11).  -3
ال�صابق: �ض11).   -4
ال�صابق: �ض14).  -5
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للح�صارات  )اإِليّوت(  با�صتخدام  ويقُرُّ )فيزِنفارث(   .)1( تكونا خارجية وداخلية 
كي  )ميديا(  اأ�صطورة  ت�صتخدم  )اإِليّوت(  اأنَّ  من  بالرغم  اأنَّه  على  مُبرهِنـاً  القديمة 
تلك  هارليث(، كجلو�صي،  النظيرة: )جويندولن  )دانيال(  اأنثى  �صخ�صية  تبني 
المراأة التي من اأجلها تج�صد )جا�صون( كزوج )جويندولن( - )جراندكورت(، 
ويتخلى عن )ميديا())(، وينتقل الما�ض من )ليديا جل�صر( ع�صيقة )جراندكورت( 
واأم اأبنائه غير ال�صرعيين اإلى )جويندولن(، زوجة )جراندكورت(، ويعك�ض ذلك 
عادات الح�صارة الم�صرية القديمة، حيث تحظى الع�صيقات والأبناء غير ال�صرعيين 
ا، في  بنف�ض امتيازات الزوجات والأطفال ال�صرعيين)3(. كما يقُرُّ )فيزِنفارث( اأي�صً
نقا�ض عن ارتباط )دانيال ديروندا( بالغجري الإ�صباني، باأنَّه لي�ض فقط الن�صرانّي 
ة تُمثَلُ قوى  اأ الم�صري- )مو�صى( - واحدٌ من �صخ�صيات عِدَّ اليهودي ولكن اأي�صً

النور التي ت�صارع قوى الظلم)4(. 

لفهم  الم�صري  ال�صياق  تَماَمًا  )فيزِنفارث(  يطوّر  ل  ذلك،  من  الرغم  وعلى 
�صرد  اإلى  تعود  )اإِليّوت(  اأنَّ  واأعتقد  ديروندا(.  )دانيال  رواية  في  ال�صخ�صيات 
م  ق�صة )مو�صى( البطل الذي بداأته في رواية )اآدم بيد(؛ حيث اإِنَّ )دانيال( يقُدَّ
ك�صخ�صيةٍ ت�صبه )مو�صى( الذي �صيقود �صعبه اإلى حياة جديدة، وهو تمثيل اإيجابيّ 
ال�صخ�صيات  خلل  من  م�صر،  عن  �صلبية  اإ�صارات  �صد  و�صعه  يتم  لكن  لم�صر، 
وكلتاهما  النهاية،  في  دانيال  زوجة  و)ميرا(  )جويندولن(،  المحورية:  الن�صائية 
ت�صبهان اأكثر المومياوات الم�صريات: )جويندولن(، وال�صندريل الم�صرية )ميرا(، 
اأ�صاطير  دمج  خلل  من  )اإِليّوت(  تخلقهن  التي  البطلت  الن�صاء  عن  وتختلفان 
مَ كـ بطلٍ  متنوعة في اأعمال اأخرى. وقد ناق�صتُ، في مو�صعٍ اآخر، اأنَّ )دانيال( قُدِّ

ال�صابق: �ض10).   -1
فيزِنفارث: جورج اإِليّوت و�صناعة الأ�صطورة، �ض19).  -(

رَة اأَلأَدِيبَة، 1981، ملحظات: 7، )14. فيزنفارث: مقدمة لــ جورج اإِليّوت: مُذَكِّ  -3
فيزِينفارث: جورج اإِليّوت و�صناعة الأ�صطورة، �ض)1).  -4
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من خلل و�صف )مردخاي( له باأنه م�صري بارعٌ حاذقٌ، عندما اأخَذَه )مردخاي( 
فِل من الرجال الذين �صيتقلدون منا�صب في  مه اإلى مَحْ اإلى نادي الفل�صفة وقدَّ
م�صتقبل اليهودية)1(. والقول باأنَّ اليهود يمكن اأن ي�صيروا اأبطالً عن طريق القيام 
بما فعله الم�صريون القدماء من توجيه مجرى النيل الفائ�ض في محا�صيل م�صتدامة 
للحياة، يجعل )مردخاي( يت�صور دورًا وا�صحًا لـدانيال، دورًا قام النقاد اأمثال 
التف�صير  بدور )مو�صى(. وهذا  �صيميل())(، و)تيرين�ض كيفز()3( بمقارنته  )برنارد 
النقاد  قبل  الن�صرانية من  بالأ�صاطير  الرتباط  مناق�صته في  الذي تم  عن )دانيال(، 
با�صتخدام )اإِليّوت(  يقُرُّ  التطابق بين )دانيال( والم�صيح)4(،  بالتاأكيد على  المهتمين 
ت�صتحق  اأنَّ مقارنة دانيال بمو�صى  اإلَّ  اأخرى.  اأ�صاطير  بها  للأ�صاطير الم�صرية لتكمل 
كنموذج  )مو�صى(  �صخ�صية  ر�صمت  )اإِليّوت(  اإِنَّ  حيث  الهتمام،  من  المزيد 

للأبطال الذكور بدايةً قبل كتابة رواية )اآدم بيد(. 

فَ من خلل الأ�صاطير  نَفَ وتو�صَ ا اأنَّ )جويندولن( ل يمكن اأن تُ�صَّ وناق�صتُ اأي�صً
ا من خلل الأ�صاطير الم�صرية؛ حيث  اليهودية - الن�صرانية، واليونانية، ولكن اأي�صً
تو�صف )جويندولن( في البداية من خلل رموز مثل الأفعى )Serpent( التي 
وكذلك  الرواية(،  بداية  في  رائعة  امراأة  باعتبارها  اإليها  الإنتباه  لفت  على  تعمل 
موؤامرة  في  اأ�صا�صية  تعُد  التي   ،)turquoise necklace( الفيروزية  »القلدة 
البع�ض،  بع�صهما  مواجهة  في  و)جراندكورت(  )دانيال(  ت�صع  التي  الزواج 
يرون  الذين  الرجال  ي�صف  وعندما  القديمة.  الم�صرية  بالآلهة  �صلة  ذلك  ولكل 
باأنها كـاأفعى، فهي في الوقت  )جويندولن( على طاولت الألعاب في ليوبرون 
و)حتحور(  اليونانية،  و)نيريد(  اليهودية،  و)ليليث(  الن�صرانية  )حواء(  ذاته 

1-  يونغكين: �ض79. 
برنارد �صيميل: جورج اإِليّوت وطرائق الميراث القومي، اأك�صفورد، 1994، �ض 79.  -(

تيرين�ض كيفز: مقدمة لرواية دانيال ديروندا، لندن: بنجوين، 1995، �ض80.   -3
ال�صابق: �ض81.  -4
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الم�صرية)1(. ومع ذلك، فاإنَّ اإ�صارة )اإِليّوت( اإلى )حتحور( �صمنية من خلل ما 
اإِدراج ما يكافئ  نعرفه عن قراءتها عن الح�صارة الم�صرية القديمة، والتي ت�صمنت 
الآلهة الم�صرية واليونانية في مذكراتها عن )دانيال ديروندا())(. وت�صتملُ الكثير من 
الإ�صارات المبا�صرة للأ�صاطير الم�صرية على خيبة اأمل واإخفاق )جويندولن( ب�صاأن 
حقيقة اأنَّ كونها اإمراأة اإنجليزية ل يمكنها ال�صفر اإلى النيل والعثور على منبعه كما 
اأنها مومياء  يفعل الرجال الإنجليز، وكذلك و�صف )فاندرنودت( )جويندولن( 
ةً،  م�صرية ذات وجه محموم واأ�صابع قدم ذات هيكل عظمي تو�صك اأن تن�صل خِل�صَّ
قَ التف�صير الذي ي�صور  واأنَّ الرجال المهتمين بالتاريخ يجدونها جذابة)3(. وقد تعَمَّ
)دانيال( على اأنه م�صري بارعٌ حاذقٌ من خلل اإدراك اأنَّ )اإِليّوت( قد و�صعت 
هذا النموذج بدايةً قبل كتابة رواية )اآدم بيد(؛ بالإ�صافة اإلى اأنَّ فهمنا ل�صخ�صية 
ا من خلل اإدِراك اأنَّ )اإِليّوت( و�صعت  قَ اأي�صً )جويندولن( كـمومياء مُندَرِ�صَة تعَمَّ
هذا  يحمل  ديروندا(،  )دانيال  وفي  وميدلمارت�ض(.  )رومول  في  الروؤية  هذه 
اأن  يطَُبَقُ على ال�صخ�صية الأنثوية الرئي�صة، التي نتوقع  اإِ�صافيـاً لأنه  ثِقلً  الو�صف 
ت�صيَر بطلة مثل )ماجي(، و)فيدالما(، و)رومول(، اأو كما تفعل )دوروثيا(. بيد اأنَّ 
)جويندولن( ل يمكن اأن ت�صبح بطلة ب�صبب القيود المفرو�صة عليها كامراأة اإنجليزية 
بـ )دانيال(، الذي يفهم قوة  من خلل زواجها من )جراندكورت(، و�صداقتها 
الإجتماعية على  التقليدية  المعايير  تفر�ض  تزال  ل  اأنها  مع  الكامنة،  )جويندولن( 

بني جن�صها)4(. 
بِهِنَّ  تزخرُ  اللتي  اأولئك  ت�صبه  اأنثى  محورية  �صخ�صية  عن  نبحث  كنا  واإذا 
روايات )اإِليّوت( المبكرة، فاإننا قد نعُيد النظر في اختيار)ميرا(، زوجة )دانيال( 

اإِليّوت: دانيال ديروندا، �ض �ض84-83.  -1
اإِليّوت: مذكرات جورج اإِليّوت عن دانيال ديروندا، �ض 71.  -(

يونغكين: �ض �ض 64، 68، 81.   -3
ال�صابق: �ض 87.  -4
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التي ترافقه في رحلته �صرقـاً في نهاية الرواية. اإلَّ اأنَّ )ميرا(، مثل )جويندولن(، 
تتم�صك بالمعايير التقليدية للن�صاء الإنجليزيات، رغم خلفيتها الأجنبية)1(؛ وتو�صف 
باأنها ترتدي ثوب �صَيّدَة اإنجليزية؛ كما تحافظ )ميرا( على غَيْرَة يكتنفها الكتمان))(، 
)ميرا(  تو�صف  زفافها،  وفي  )دانيال(.  مع  ب�صداقتها  )كليوباترا(  غَيْرَة  ت�صبه 
�صتظل  رومان�صية  حب  ق�صة  )ديروندا(  من  زواجها  جَ  توُِّ طيبة  »عرو�ض  باأنها: 
دومًا ذكراها حلوة«)3( في نظر ال�صيدة )ميريك(. ومع اأنَّ )اإِليّوت( تعتمد على 
الرومان�صية )دانيال(، م�صتخدمة  الأ�صاطير الم�صرية في �صياغة ق�صة حب )ميرا( 
اأنها  اإِلَّ  اليوناني )�صترابو( كم�صدر،  الفيل�صوف  الم�صرية في جغرافيا  ال�صندريل 
تعتمد على ق�صة تعزز الإدوار التقليدية للمراأة. وتلحظ )بيكر(، قائلةً: اإنَّ »ق�صة 
وتتزوج  خُفّها،  وتفقد  )رودوبي�ض(،  النيل  نهر  في  ت�صبح  التي  الم�صرية  الفتاة 
الفرعون، تت�صابه مع حكاية العذراء اليهودية ال�صابة )ميرا(، الذي اأنقذها �صاب 
بالأ�صاطير  تمامًا  )دانيال(  الم�صدر  هذا  ويربط  )ديروندا(«)4(.  يدعى  و�صيم  غني 
ا.  الم�صرية؛ حيث اإِنَّها توحي باأن )دانيال( لي�ض فقط )مو�صى(، بل الفرعون اأي�صً
الفرعون في رواية  باعتباره  اإلى )دانيال(  مبا�صرة  اإ�صارة  ثمة  لي�صت  ومع ذلك، 
)اإِليّوت(، ومنذ انتهاء الرواية بم�صهد )دانيال( وهو يقود �صعبه �صرقًا، يهيمن عليه 

و�صفه بـ )مو�صى(. 

اإِليّوت: دانيال ديروندا، �ض �ض89-88.  -1
ال�صابق: �ض �ض89-99.  -(

ال�صابق: �ض �ض694-693.  -3
4-  ويليام بيكر: بع�ض مذكرات جورج اإِليّوت، المجلد الأول، )�صالزبورج، 1976(، �ض68.
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الخاتمة

اإِنَّ ا�صتخدام )اإِليّوت( للأ�صاطير الم�صرية من خلل جلّ اأعمالها الرئي�صة يدور 
ا بالأ�صاطير  في دائرة بقدر تطوره، لكن تقديمها للرموز الم�صرية القديمة يرتبط اأي�صً
الغربية، مما ي�صير اإلى اأنَّه في حين اأنَّ )اإليّوت( ت�صارك ال�صرق ب�صكل كامل في اأعمالها 
التي تمت مناق�صتها، اإِلّ اأنها ظَلَّتْ ممتثلة ومُقَيَّدَة بروؤيتها الإنجليزية، مما يوحي باأنها 
غير قادرة على ا�صتخدام الن�صاء الم�صريّات القدامى ب�صكل كامل كـ نموذج للمراأة 
الغربية التي ت�صعى اإلى التحرر. ومع روايتها دانيال ديروندا، تعود بنا )اإِليّوت( 
ا )مو�صى( الم�صري، كـ بطل في نهاية حياتها  اإلى فكرة الن�صراني- اليهودي؛ واأي�صً
الحاذِقُ(،  الم�صري )البارِعُ  اإلى  الم�صري  العرّاف  المهنية، وف�صلً عن تحولها عن 
فاإِنَّ )دانيال ديروندا(، بطل )اإِليّوت(، ذلك الم�صري )البارِعُ الحاذِقُ(، يزور ثانية 
اأ�صطورية متنوعة تمامًا للأبطال، الذكور  العَرّاف الم�صري )اآدم بيد( في �صياقات 
والإناث، ج�صدًا ولحمًا، على حدٍ �صواء. لقد قَراأَت )اإِليّوت( بو�صوح عن م�صر 
ت معرفتها بالأ�صاطير الم�صرية في جُلّ اأعمالها. واإعادة  طوال حياتها المهنية، وج�صدَّ
اأُدرِجَت  التي  المعقدة  للطرق  فهمنا  يعزز  ال�صياق  هذا  في  الأعمال  هذه  قراءة 
فيها الأ�صاطير، وكذلك الطرق التي ا�صتخدمت فيها الأ�صاطير المتنوعة في تكوين 
الق�ص�ض الخيالية. ورغم اأنَّ هذه الأعمال كُتِبَت بو�صوح من منظور اإمبريالي، اإِلَّ 
اأنَّ )اإِليّوت( اأدركت اأنَّ الأ�صاطير الم�صرية كانت مرتبطة باأ�صاطير العالم الأخرى، 

وكان لها دور ل يتجزاأ في دمج الرمزية بالخيال الواقعي. 
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