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Abstract

A language includes inspiring sounds in its expressions that contain ideas and aims, which have 
been employed by poets in order to clarify their poetic images and highlight what the language 
has not reached with its lexical meanings. The present paper aims at exploring such traces of 
the historical poetry, from Al-Jahiliya (Pre-Islamic period) to the Abbasid Era.This is to answer 
the questions: Does the sound have an effect on the meaning? And did the lexical meaning fail 
to convey the idea, therefore, the sound explained it? The study presented the research problem 
of literature review. It was found that there is no independent or classified research devoted 
to the topic. The researcher was able to overcome this problem by picking it from among vari-
ous references in literature books and taking poetic evidence as evidence for his assumption, 
whether the sound has an effect that transcends the meaning and surpasses it. This research 
came as a scientific contribution to focus on the sound effect, in highlighting and clearing the 
image.It has been noticed that the sound and the rhythm of the letters showed the bright pic-
ture, and more, the poet mobilized specific sounds to represent many meanings, therefore, the 
picture was more interesting than others.

Keywords: Rhythm effect, Sound, Picture poetic sounds.

ملخ�ص
تحمل اللغة في �ألفاظها �أ�صواتاً معبرة عن �أفكار و�أغرا�ض، وظفها ال�شعراء لجلاء �صورهم ال�شعرية و�إبراز 
من  القديم،  ال�شعر  في  الآثار  هذه  عن  الك�شف  البحث  فهدف  القامو�سية،  بمعانيها  اللغة  �إليه  ت�صل  لم  ما 
الجاهلية �إلى الع�صر العبا�سي، للإجابة عن: هل لل�صوت ت�أثير في المعنى؟ وهل عجز المعنى القامو�سي عن 
للمو�ضوع  يفرد  لم  �إذ  ال�سابقة؛  الدرا�سات  �إ�شكالية  للبحث  عر�ضت  ال�صوت؟  فو�ضحها  الفكرة  �إي�صال 
بحث م�ستقل �أو م�صنف، ا�ستطاع البحث تجاوز هذه الم�شكلة ب�أن التقطها من بين لفتات متعددة في كتب 
الأدب واتخذ ال�شواهد ال�شعرية دليًال على نظريته هل لل�صوت �أثر تجاوز به المعنى وتفوق عليه، جاء هذا 
البحث �إ�سهامًا علميًا في التركيز على الأثر ال�صوتي في �إبراز ال�صورة وجلائها، فلحظ �أن ال�صوت وجر�س 
الحروف �أظهر ال�صورة زاهية، بل �إن ال�شاعر ليح�شد �أ�صواتاً محددة لتنوب عن كثير من المعاني، فجاءت 

ال�صورة �أكثر �إمتاعًا من غيرها. 
الكلمات المفتاحية: �أثر/ال�صوت/الجر�س/ال�صورة/�أ�صواتاً/ال�شعرية
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المقدمة

ال�صورة،  ر�سم  في  ال�صوت  �أهمية  عن  للك�شف  طريقًا  البحث  هذا  يتخذ 
و�إتمام �ألوانها وبعدها الحركي، �إذ تكمن �أهمية ال�صورة في جر�س الحرف و�صوت 
اللفظة �أنه يعطي اللوحة بعدًا جديدًا ب�أفقه ال�صوتي، فيجعل المتلقي تحت �سلطان 
بين  التوا�صل  الأبعاد في  من  كثير  لغم�ض  ونبره  ال�صوت  فلولا  و�سطوته،  الن�ص 

المتلقين.
يريد من  ما  �إليهم  ليو�صل  ب�إيقاع م�ؤثر  المتلقين  �أن يجلل  المتحدث  وي�ستطيع 
ب�صورته  لنقل الحدث كاملا  الألفاظ والإيقاع  بع�ض  ال�شاعر وظف  �أفكار، ولعل 
من  كجزء  ال�صوتي  والإمتاع  التطريب  عن�صر  من  ذلك  ي�صحب  ما  مع  و�صوته 
لها  �ألفاظًا  ويختار  مفرداته،  فيلون في  وفهمهم،  �أفكارهم  على  وال�سيطرة  الت�أثير 
جر�س م�ستفز �أو مزعج �أو مطرب لأجل هدف ق�صد من ورائه بعدًا نف�سيًا موحيًا.
مكتملة  ال�صورة  �إبراز  في  ال�صوت  �أهمية  على  ال�ضوء  البحث  هذا  �سلط 
الأركان والأبعاد كما ر�سمها المنتج، فاتخذت �شواهد ال�شعر القديم، وخل�ص �إلى 

�أن ال�صوت من العنا�صر المهمة في ال�صورة و�آفاقها وتبلورها.
و�آفاقها  ب�ألوانها  ولوحات  �صور  من  عديدة  مفاج�آت  على  الن�ص  وينفتح 
�أهداف البحث  �أركانها، وكان من  �أهم  �أحد  �أو الحركة  و�أبعادها، فكان ال�صوت 
فاتخذ  ال�صوت  �أهمية  و�إبراز  و�أبعادها،  ال�صوتية  ال�صورة  �أهمية  على  الوقوف 
منهجًا و�صفيًا تحليليًا، فلي�س من هدف البحث الوقوف على الأ�صوات و�صفاتها 

ومخارجها وجر�سها في اللغة �إلا بالقدر الذي يخدم البحث.
الحيوية  وبث  المعنى  �إحياء  في  ودوره  الحرف  �صوت  �أهمية  تلم�س  ويمكننا 
والن�شاط في ال�صورة؛ فهل �أدت غر�ضها �أم �إنها جاءت اعتباطية؟ هل كان لل�صوت 

دور بارز في جلاء ال�صورة ركز عليه ال�شاعر؟ 
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�أثر ال�صوت في �إظهار ال�صورة ال�شعرية 

التي تحمل �صفات  �أ�صواتها وحروفها  لها  لغة  �ألفاظه على  ال�شاعر في  ينفتح 
تراكم الألفاظ والحروف  ن من  نف�سه، فيكوِّ الوقت  �إليه في  ت�ساند المعنى وتوحي 
بين  تتقافز  وروحًا  حياة  فيها  تبث  ال�صورة،  مع  تنا�سقًا  الأ�صوات  من  بمجموعة 
ب�أعينهم  ي�شهدونها  ك�أنهم  المتلقين  �أمام  يتراءى  ت�صويرياً،  ا  غر�ضً م�ؤدية  جوانبها 
ا لا معنى، فاللغة في حدها الأول؛ مجموعة من الأ�صوات يعبر بها كل قوم  ح�سًّ
عن �أغرا�ضهم)))، لذا تكمن فنية ال�شاعر ومهارته في توظيف �ألفاظ تخدم �صورته 
م�ستثيرة  �أحا�سي�سهم  مداعبة  المتلقين،  من  الاقتراب  غاية  تقترب  كي  المبتغاة؛ 

عواطفهم ووجدانهم.

ف�إنها ترُى بالعين متخيلة  ف�إذا التقى ال�صوت مع ال�صورة، وحرك جوانبها، 
في  معها  ويتحد  الخيال،  يرافقها  ال�شعرية  فال�صورة  الأذن،  على  مقت�صرة  غير 
كل  يتجلى  تت�ضايفان،  ال�شعرية  وال�صورة  الإبداعي  »الخيال  لأن  كثيرة،  �أحيان 
بين  العلاقة  �سياق  في  للجمل  دوري  بتبادل  ي�سمح  نحو  على  الآخر،  في  منهما 

الفعل والانفعال... ويتيح لنا هذا الو�ضع �أن نتمثل ال�صور مطابقة للخيال«))).
جاءت هذه الدرا�سة نظرًا لأن �أحدًا من الباحثين لم يخ�ص�ص لأثر ال�صوت 
درا�سة م�ستقلة �إلا لفتات ي�سيرة كدرا�سة د. �إبراهيم خليل، ال�صوت المنفرد، لكنه 
لم يخ�ص�صه لل�صوت والجر�س في الحروف و�أثرها في المعنى، بل كانت درا�سة 
�أحمد  ودرا�سة  نثًرا،  �أو  �شعرًا  المتلقي  من  ويقترب  الن�ص  يفهم  كيف  عن  نقدية 
الخطيب، ال�شعرية المتحركة، نلم�س فيها لفتات ق�صيرة جدًا عن ال�صوت وبع�ض 

ابن جني: �أبو الفتح عثمان، الخ�صائ�ص، تحقيق: محمد علي النجار، دار ال�ش�ؤون الثقافية العامة، بغداد،  	-1
ط)4(، �ص34. 

ن�صر: عاطف جودة، الخيال مفهومه ووظائفه، ال�شركة الم�صرية العالمية للن�شر لونجمان، م�صر، ط)1(،  	-2
1998م، �ص343.
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�أثره في المعنى، و د. الرباعي، في جماليات المعنى ال�شعري، �أورد بع�ض النظرات 
الي�سيرة حول الإيقاع والمعنى، غير �أنها كانت ق�صيرة وغير م�ستقلة، �أو مخ�ص�صة 
في �أثر ال�صوت في المعنى، وعطف د. محمد مفتاح في تحليل الخطاب ال�شعري 
ال�صورة،  ال�صوت في  لأثر  كتابه  لكنه لم يخ�ص�ص  �إيقاعية،  لفتات �صوتية  على 
تداعي الحروف و�أ�صواتها  نقدياً، تحدث عن  الفنية معيارًا  ال�صورة  وال�صائغ في 

لكنها لم تكن درا�سة م�ستقلة وفق �شواهد كهذه الدرا�سة.
و�إبراهيم �أني�س في كتابيه: مو�سيقى ال�شعر، ودلالة الألفاظ، تناول �أثر ال�صوت 
والإيقاع والنبر والتنغيم، لكنه لم يعرج على �أثر ال�صوت وال�صورة بنحو محدد 
و�شواهد، ودرا�سة تمام ح�سان في كتابه: اللغة العربية معناها ومبناها، تناول بع�ض 
ال�صوت  ودلالة  والنحوية  ال�صرفية  والنواحي  والأ�صوات،  ال�صوتية،  الظواهر 
فيها، ولم تكن خا�صة بال�صورة ال�شعرية ال�صوتية، على �أن البحث �أفاد من تلك 

الدرا�سات، واتك�أ على بع�ض جوانبها. 
ال�صورة  �أن  فلحظت  المعنى،  ال�صوت في  �أثر  تبرز  �أن  الدرا�سة  �آثرت هذه 
من  وجلاء  و�ضوحًا  و�أ�شد  �إمتاعًا،  �أكثر  الحروف  وجر�س  ال�صوت  يكتنفها  التي 
تنب�ض  فيها  و�أثر  ال�صوت  رافقها  التي  ال�صورة  �إن  القول  يمكننا  �إنه  حتى  غيرها، 

بالحيوية والن�شاط.
توظيف الألفاظ والحروف لجلاء ال�صورة: 

العبا�سي  الع�صر  �إلى  الجاهلية  من  ال�شعرية  ال�شواهد  الدرا�سة  اتخذت هذه 
دليلًا م�ؤثرًا على ما ت�صبو �إليه وتطمح في �إبرازه! 

يحر�ص ال�شاعر كل الحر�ص �أن تكون �صورته قريبة �أثيرة لدى المتلقين، فيتمم 
�أجزاءها وي�شكل �ألوانها وينا�سق بينها، ف�إذا تم له ذلك نظر �إلى الألفاظ كيف يوظفها؛ 
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لت�ؤول �صوتاً حركيًا نابعًا من حركة الأبعاد في ال�صورة، لي�أخذ كل �صوت حقه في 
توظيف الألفاظ، وحين تكتمل تلك الأجزاء يلقي بها �إلى الم�ستمعين فيده�شهم، 

ويرى �أثر المفاج�أة على جباههم، فما الذي حمل عنترة �إذًا على قوله))): 
ا ك�أنّم داع  ال���رِّ م��اءِ  على  مبَ��رَك��تْ  بٍ �أَج�شَّ مُه�ضَّ بركَتْ على قَ�صَ

بركت،  الألفاظ:  تلك  فوظف  الحقيقي  ب�صوتها  ال�صورة  نقل  �أراد  �أنه  �إلا 
ا ت�صويرياً،  ق�صب، �أج�ش، مه�ضم، فحكاية ال�صوت تلمح من ال�صورة م�ؤدية غر�ضً
يراها، وزيادة على ذلك  �أنه  للمتلقي  تلك يخيل  الألفاظ  الم�سموع من  فال�صوت 
وجفّ  ما�ؤه  ن�ضب  الذي  والمو�ضع  الق�صب،  ذلك  على  بروكها  �صوت  ي�سمع 
ال�صاد  مع  القاف  �إذا وطء ك�صوت  �صوتاً  لها  ي�سمع  لذا  ق�شرة)))،  �أعلاه وعلته 
ال�شين  مع  الجيم  ب�صوت  �أ�شبه  �صوتاً  �أ�صدر  عليه  وا�ستقرت  بركت  ف�إذا  والباء، 
ت�سبقها الهمزة، �إن ال�شاعر لا يريد �أن يرينا بروك الناقة فح�سب، بل �صوت بروكها 
وال�ضجيج المنبعث من جراء ذلك، ظنًا بالمتلقي �أن �سيرى ما يرى ال�شاعر؛ اتحادًا 

بالر�ؤية وال�سمع جمعًا بينها.
�إن ال�صوت ال�صادر من بروك الناقة �أتم جزئيتها ولملم جوانبها ببع�ض �ألفاظ، 
يجهل  �أحد  فلا  وعقله،  للخطاب  متلقٍ  كل  خيال  في  ماثلة  الناقة  �صورة  �إن  �إذ 
لدى  الذهني  الت�صور  من  قريب  كذلك  بروكها  �أن  حين  على  وهيئتها،  �صورتها 
�إليه حتى نابت  المتلقين، لكن ال�صوت ال�صادر منه هو ما يكاد يغفل، ولا يلتفت 
�ألفاظه عنه، ف�أ�صبح المتلقي في م�شهد حي من الحركة وال�صورة معًا، ولولا تردد 

�صدى ال�صوت لبقيت ال�صورة ناق�صة �إن لم تكن ميتة لا يعلمها �أحد قط. 

القر�شي: �أبو زيد، جمهرة �أ�شعار العرب، تحقيق: على محمد البجاوي، �ص359. 	-1
ينظر: جمهرة �أ�شعار العرب، �ص359 الحا�شية، وانظر تعليق المبرد في الكامل على ال�صوت في و�صف  	-2
الناقة حين بركت، وذكر حنينها و�صوتها ال�شجي، المبرد، �أبو العبا�س محمد بن يزيد، الكامل في اللغة 

والأدب، م�ؤ�س�سة المعارف، بيروت، 97/2.
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ذكرها  المتكلم  يريدها  التي  الهيئة  �أو  المراد،  المعنى  على  ال�صوت  دلالة  �إن 
ال�سابقون واعتنوا بها لأثرها في المتلقي في �إي�صال الفكرة« وذلك �أنك تح�س في 
كلام القائل لذلك من التطويح والتطريح والتفخيم والتعظيم ما يقوم مقام قوله... 
و�أنت تح�س هذا من نف�سك �إذا ت�أملته«)))، وك�أن ال�شاعر يجنح �إلى اختيار الألفاظ 
التي ينبعث منها �صوت ي�شبه �صوت الفعل نف�سه رغبة منه في تزيين كلامه، فيجد 
�أثرها يتردد  يبقى  �أن  يريد بذلك  النا�س،  �إلى  بها  يلقي  نف�سية وهو  في ذلك متعة 
و�صداها يعلو ويهبط في تلقف الناقلين لها من زمن �إلى �آخر، فعندما يح�س المنتج 
�أن ال�صورة ربما داخلها �شيء من الفتور، �أو ت�شبع عقل المتلقي، ف�إن �ألفاظها ت�ؤدي 

غر�ضها وتثير عواطفه، ففي قول النابغة))): 
ط���اعَ له ��ر���سٍ وَحِ���دٍ جَ����أْبٍ �أَ َّ مِبْكارُجم الو�سْميِّ  من  غَيْثٍ  نباتُ 

وظّف الألفاظ حكاية ل�صوتها ليعطي ال�صورة بعدها ودلالتها كي تبقى كلما 
لفظ مجرّ�س،  �إلى  ال�شاعر  فعمد  الآن،  بالم�شهد حافًال بمجرياته  البيت عادت  ذكر 
ثور  يرينا  �أن  �أراد  وك�أنه  ال�سين من هم�س و�صفير،  تكرار، وفي  من  الراء  بما في 
الوح�ش، وهو ي�صوت مرة بعد مرة، ب�صوت فيه �شحوبة حين كان وحيدًا، و�شدد 
الراء على ما فيها من تكرير ليعطي ال�صورة بعدًا �صوتيًا عاليًا، كيف ت�صرف هذا 
�أفرد عن القطيع، مما يثير نوعًا من الترقب والخوف، فنا�سب بحة في  الثور حين 
�صوته ليكون �أبلغ في ت�صور ذهني لدى المتلقي، فكلما ذكرت وقرئت كان ال�صوت 
يتردد عبر م�سافات من الزمن، فبُعد ال�صوت نابع من حكاية حرفه وجر�سه يظلل 

ال�صورة ويك�سوها رونقًا مثيًرا، ويبث فيها الحياة والن�شاط.
�إن حكاية ال�صوت خير معين للمنتج في نقل ال�صورة كاملة الأجزاء، متدفقة 
بالحركة الت�صويرية حافلة بالم�شهد، فما �إن يلقيها حتى تلام�س �آذان المتلقين، فتنقلهم 

الخ�صائ�ص، 373/2. 	-1
جمهرة �أ�شعار العرب، �ص191. 	-2
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ب�أبعاده المتلونة المتعددة »فالتراكم ال�صوتي يكون اختيارياً في بع�ض  �إلى الحدث 
الأحيان، وحينئذٍ ف�إنه نوع من اللعب اللغوي، وقد يكون ا�ضطرارياً تحتمه طبيعة 
اللغة نف�سها المحدودة الإمكانات«)))، لكن ال�شاعر �أو المنتج يعمد �أحياناً كثيرة �إلى 
بال�صوت الذي يجري عليه �صورته، فالأع�شى  لها قرب وم�سا�س  �ألفاظ  توظيف 

ينقل �صورة طريفة في قوله))): 
�شَوِلُوقد غَدَوْتُ �إلى الحانوتِ يتَْبَعُني �شُلْ�شُلٌ  �شَلُولٌ  مِ�شَلٌّ  �شاوٍ 

فتراكم ال�صورة يوحي بالحدث ويبرز ال�صورة، فالتراكم في الأ�صوات لم 
يكن لعبًا من الأع�شى، ولم يكن حتمية لغوية كذلك، �إنما هدف منه تما�شيًا ان�سيابيًا 
مع ال�صورة يلاحقها ال�صوت، �إذ �إنه ذكر في البداية �أنه يغدو، والغدو الذهاب 
ال�شاوي  �أما  يتبعها،  �صوت  من  للحركة  بد  فلا  متحركة،  �أ�صلها  في  فال�صورة 
ال�سفود،  اللحم في  ي�شل  ال�سوق  الجيد  الم�ستحث  والم�شل  اللحم،  ي�شوي  الذي 
وال�شلول الذي ي�أخذ اللحم من القدر �أو مثل الم�شل، وال�شل�شل خفيف اليد في 
العمل والحركة، وال�شول الذي عادته كذلك بمعنى اعتاد العمل، �أو الذي يحمل 
ال�شيء)))، فال�صورة حافلة بالحركة والن�شاط، لكن ال�شاعر لم يردها لذاتها فهي 
مفهومة من جراء تركيزه على الذهاب �إلى الحانوت الذي فيه خمر و�شواء وغيره، 
بل عمد �إلى �إ�ضفاء ال�صوت المنبعث من �شواء اللحم وط�شط�شته حين يو�ضع على 
فيه من  لما  متتابعة  متوالية  �ألفاظ  ال�شين في خم�سة  �أنه وظف حرف  فتلمح  النار، 
تف�شي وانت�شار)))، وحين ر�أى الحانوت وما فيه من �شواء ي�سمع منه �صوت للحم 
2005م،  ط)4(،  البي�ضاء،  الدار  العربي،  الثقافي  المركز  ال�شعري،  الخطاب  تحليل  محمد،  مفتاح:  	-1

�ص25.
ال�شنقيطي: �أحمد بن الأمين، �شرح المعلقات الع�شر، تحقيق: �أحمد �شتيوي، دار الغد الجديد، ط)1(،  	-2

2007م، �ص182.
انظر �شرح ال�شنقيطي نف�سه، �ص183. 	-3

1425-2004م،  ط)1(،  عمان،  عمار،  دار  العربية،  �أ�صوات  علم  �إلى  المدخل  قدوري،  غانم  الحمد:  	-4
�ص130.
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وهو يعلق على النار، ومن ثم تنبعث منه �صورة الدخان، وحركة العاملين روحة 
وجيئة متوالية متتابعة، حينها ينظر �إلى ال�صورة ك�أنها ر�أي العين، ولي�ست قابعة 

في �ألفاظ مجردة جامدة.
ففي نبر �شلْ�شل مقطعين ما يوحي بدقة العمل والحرفة في ال�صنعة، فنبر الكلمة 
لفظها  على  مركزًا  اللام  �شدد  بينما  الكلمة)))،  من  موقعه  باختلاف  الدلالة  يغير 
ال�سفود،  على  اللحم  ي�شل  كيف  ال�صوت؛  مع  الحركة  وظيفة  لت�ؤدي  و�صوتها 
وا�ستخدم في ال�شطر الأول �ألفاظًا تحوي امتدادًا في المقطع الكلامي، فنهاية كلمة 
�سابقة �إلى بداية كلمة لاحقة ح�سب مطالب ال�سياق)))، فالغدو، الحانوت، يتبعني، 
وحرف الجر« �إلى« تحمل امتدادًا �صوتيًا وتريثًا في الأداء، لأنه ا�ستغرق مدة من 
الزمان ووقتًا في الغدو �إلى �أن و�صل الحانوت! غير �أنها في ال�شطر الثاني خلت 
منه تمامًا، ما ي�ؤكد تركيزه على ال�صوت لجلاء ال�صورة من جراء �صوتها المنبعث.

يقف ال�شاعر في ت�صويره على �ألفاظ محددة، يظُن �أنه عناها حكاية �صوتية 
م�ؤدية غر�ضه، م�شبعة ر�سمه لمراده، فحين عر�ض الجاحظ لل�شعر و�أهمية ال�صورة، 
جعل ال�شعر �صناعة ون�سجًا وت�صويرًا)))، فعندما �صور كعب بن زهير �أرجل ناقته 

تط�أ الأر�ض في حركة متتالية وظف ال�صوت، فقال: )))
تْحليلُتخَْدِي على يَ�سَراتٍ وهي لاحقةٌ الأرْ����ضَ  وقْعُهنَّ  ذَوابِ���لٌ 
ا زِيما كْنَ الَح�صَ ُ تنَْعيلُ�سُمْرُ العُجَاياتِ يْرت الأَكْ��مِ  رُءو���سَ  يقَِيها  ولا 

�إن ال�شاعر لم ت�شغله حركة القوائم بقدر ما �شغله �صوت وطئها الأر�ض، وما 

	�أني�س: �إبراهيم، دلالة الألفاظ، مكتبة الأنجلو م�صرية، ط)3(، 1976م، �ص46.  -1
ح�سان: تمام، اللغة العربية معناها ومبناها، دار الثقافة، المغرب، 1994م، �ص305. 	-2

الإ�سلامي،  العربي  العلمي  المجمع  هارون،  عبدال�سلام  ت:  الحيوان،  بحر،  بن  عمرو  الجاحظ،  ينظر:  	-3
بيروت، ط)1969(، 131/3- 132.

جمهرة �أ�شعار العرب، �ص636. 	-4
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ي�صدر منه من �صوت ي�صحب الحركة ويثير ال�سمع»فهناك جمالات مخبوءة لا 
الكلمات حياة جديدة،  فالأ�صوات تمنح  �أ�صوات،  �إلى  �إلا لمن يترجمها  تنك�شف 
يغلفها �صوت القارئ ب�شيء من النور، يجعلها �أو�ضح للنظر«)))، ف�سرعة الناقة، 
ال�سير لم  الأر�ض من �شدة تلاحق قوائمها في  التي لاتكاد تم�س  و�صلابة قوائمها 
يكن �شيئًا مده�شًا بقدر توظيف �صوت الألفاظ في البيت الثاني، ليركز ال�صورة 
فتلمح في جملة:«يتركن  لها  الناقة،  المتفتت من جراء وطء  على �صوت الح�صى 
الح�صا زيما« �صوت وطءِ الأر�ض وزعيق الح�صى من تحت قوائم الناقة، وهي �أ�شبه 
ما تكون بنقل الحركة مع �صوتها متلاحقًا يتبع بع�ضه �أثر بع�ض، لتتراءى ال�صورة 
ما  �أول  الوطء  منه �صوت  ي�سمع  يتركن؛  فلفظ  الأداء،  تلازمًا في  معًا  وال�صوت 
ت�ضرب بقوائمها الأر�ض، حينها يتفتت الح�صا، فما �أن تعتمد على القوائم لتنتقل 
�إلى خطوة تابعة وقد تفتت الح�صى، ف�إنه من تلام�سه مع بع�ضه ينبعث �صوت ي�شبه 
بعثت  ال�صوت  فحكاية  ختامًا،  الميم  �صوت  ويظللها  الزاي،  مع  ال�صاد  �صوت 
فال�شعر« لا يحقق  ت�صويرياً جليًا،  ا  لت�ؤدي غر�ضً ن�شطة  الألفاظ  حيوية وحياة في 
مو�سيقية بالإيقاع العام من حيث البحر والقافية، بل يحققها بالإيقاع الخا�ص لكل 
كلمة؛ �أي لكل وحدة لغوية لا تفعيلة عرو�ضية للبيت، والثاني بالجر�س الخا�ص لكل 

حرف هجائي وتوالي هذه الحروف في الكلمات«))).
الأر�ض والح�صا،  ال�صادر من وطء  ال�صوت  نف�سه  يثير كوامن  ال�شاعر  ك�أن 
ويحرك في نف�سه ذلك ال�صوت �شيئًا من �أبعاد تلاطم الحياة ببع�ضها و�ضجيجها، 
فحين يخلو في ال�صحراء والهدوء، وي�سمع ذلك ال�صوت من بين جوانب �أرجل 
الحروف  بجر�س  وت�أكيده  ت�سجيله  على  في�صر  يده�شه،  ف�إنه  الفر�س،  �أو  الناقة، 

المعرفة،  عالم  زيتوني،  لطيف  ترجمة:  الأدب،  نظرية  في  جديدة  �آفاق  �أدبية،  ق�ضايا  �إيمانويل،  فري�س،  	-1
الكويت، 1424- 2004، �ص168. 

للطباعة والن�شر  القومية  الدار  ال�شعر الجاهلي منهج في درا�سته وتقويمه، من�شورات  النويهي: محمد،  	-2
بالقاهرة، 39/1.
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وتنا�سق الألفاظ، فيقول زياد بن حمل بن �سعد بن حريث: )))
مةٍ مُ�سوَّ جُ���رْدٍ  �إلى  والأكَمُف��ي��فْ��زَع��ون  كْ�ضُ  الرَّ دوابرهُنَّ  �أفنى 
مَّ الَح�صا في كلِّ هاجِرَةٍ خْنَ �صُ العَجَمُيرَْ�ضَ مِرْ�ضاخِهِ  عَنْ  تطايحََ  كما 

ف�صورة القوم حين يلج�ؤون �إلى الجرد؛ والخيل ق�صيرة ال�شعر المعلمة، وقد 
�أفنت حوافرها الآكام ورك�ض الفوار�س عليها)))، كان على ال�شاعر �أن ي�ستوعب 
ال�صورة كاملة في البيت الثاني، ليعطي الحرف فر�صة في الإبانة عن �صوته ليتمم 
على  ثم  ب�صيغه، ومن  الر�ضخ  لفظ  على  فركز   ، كامًال الحدث  وي�سجل  ال�صورة 
�صم الح�صا، ثم كيف تطايح وتطاير من �شدة وقع حوافر الفر�س »فالحرف كوحدة 
نغمية قادرة على توليد �صورة يحاكي بها الطبيعة في هيئة من هيئاتها«)))، ولولا 
�أنه �صوب نظره و�سمعه نحو الحدث فامتزجا؛ لبدت ال�صورة باهتة لا حركة فيها 
ال�صورة في  بظلاله على الحدث فبرزت  �ألقى  الحرف  ففعل جر�س  ولا حرارة، 

�أبعادها زاهية!
ويتخذ المرق�ش الأكبر من �أ�صوات الحروف �أجرا�سًا تقرع، حين يخيم الليل 

بهدوئه وي�سمع فيه �صوت البوم، فيقول))): 
وم��نْ��زِل طَ��وي�ًا�لً  ليًال  بها  القَوابِ�سُت��ركْ��تُ  ت��رُمْ��هُ  لم  ن��ارٍ  ومَ��وْقَ��دَ 
حَوْلنا البُوم  مِنَ  تزَْقاءً  ربتْ بعدَ الهُدُوءِ النَّواقِ�سُوتَ�سْمَعُ  كما �ضُ

�إن جر�س الحروف في لفظ تزقاء نابت عن �صوتها المزمر؛ ك�أنه �صوت نواقي�س 
�سواه  �آخر، ويختاره على من  لي�صفيه من كل �صوت  ال�صورة،  و�أجرا�س خدم 

	�أبو تمام: حبيب بن �أو�س، ديوان الحما�سة، �شرح التبريزي، دار القلم، بيروت، ط)1(، 160/2. -1
ينظر: ال�سابق �شرح التبريزي، 160/2. 	-2

بغداد، ط)1(، 1987،  العامة،  الثقافية  ال�ش�ؤون  دار  نقدياً،  معيارًا  الفنية  ال�صورة  عبدالإله،  ال�صائغ،  	-3
�ص430.

ال�ضبي: المف�ضل بن محمد، المف�ضليات، ت: �أحمد �شاكر وعبدال�سلام هارون، ط)6(، بيروت، �ص225.  	-4
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ليجد  �أحد،  فيه  ي�شاركه  الذي لم  الموقد  وترك  تركه  ليل طويل،  �سبقه  في هدوء 
�أمامه �صوت البوم يدوي في جنبات الوادي ك�أنه مثل �صل�صلة الأجرا�س، فالم�شبه 
والم�شبه به �أعطت ال�صورة بعدًا حركيًا مجلجًال بينهما، يجد المتلقي �أثره حينما يقر�أ 
البيت ويت�صور الموقف، �إ�ضافة لما في الزاي مع القاف من دلالة �صوتية، زعيق �أو 
زمر، �أيقظت في ذهن المتلقي �صورة ما)))، ليجد نف�سه قريبًا من الدلالة الحقيقية 

للمعنى))) 
الإن�سانية  تجربته  تحكي  والحروف  الألفاظ  �صوت  يجعل  �أن  ال�شنفرى  ويكاد 
التي عاي�شها منذ �أن اتخذ العنف والث�أر طريقًا للانتقام ممن قتلهم، فلا يكاد يطرب 
في�شبِّه  عزيز،  لها  يقتل  حين  الن�ساء  من  المفزوعة  الثكلى  ل�صوت  طربه  ل�شيء؛ 

�صوت القو�س ب�صوتها، فيقول))): 
يزَينُها الِح�سان  الملُْ�سِ  مَلُهَتوفٍ من  ْ نيطَتْ علَيْها وِحم رَ�صائعُ قد 
ك�أنَّها حَنَّتْ  هْمُ  ال�سَّ عنْها  زلَّ  �أة ث��كْ��ل��ى تَ�����رِنُّ وتُ���عْ���وِلُ�إذا  مُ������رَزَّ

لأق�صى  م�شدودة  القو�س  كبد  في  ركب  قد  ال�سهم  ت�صور  ال�صوت  حكاية 
غاية لي�صيب هدفًا، وقد زينت ور�صعت في محملها، لكن الذي ي�شغل ال�صورة 
تلك الجزئية؛ ت�شبيه �صوت انطلاق ال�سهم بعد جذبه ب�شدة، ب�صوت المر�أة الثكلى 
في ال�شطر الثاني من البيت الثاني، ولا يظن في �أي متلق �أنه يجهل �صورة ال�سهم 
النف�سية  ال�شاعر  تجربة  تحكي  التي  الجزئية  هو  �صوتها  �أن  غير  القو�س!  كبد  في 
الإن�سانية، فما الذي حمله �أن يختار من بين كل ال�صور؛ �صورة المر�أة الثكلى وهي 
تنوح وتعول فَقْد عزيز عليها، �إلا ذلك ال�صوت المنبعث منها حين يغ�شى القوم، 

ينظر: دلالة الألفاظ، �ص78.  	-1
ينظر ال�سابق، �ص 80.  	-2

بيروت،  العلمية،  الكتب  دار  والنوادر،  الأمالي  ذيل  كتاب  القا�سم:  بن  �إ�سماعيل  علي  �أبو  القالي:  	-3
 .204/3
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والبكاء  العويل  �أ�صوات  �أذنه  ملأ  وقد  راجعًا  مدبرًا  وي�سلب ويولي  منهم  فيقتل 
�أقوى  والوتر؛  القو�س  من  المنبعث  ال�صوت  �إن  بل  فح�سب،  هذا  لي�س  والنياح! 
و�صف و�صف به قو�سه ومدحه بها، لأنه يمثل تجربة عاي�شها منذ زمن، فانطبعت في 

نف�سه وعقله، وربما �أطربت �أذنه حين ي�شعر بن�شوة الث�أر والانتقام.
بالغة تحاكي  ّ�أة، وثكلى، وترن، وتعول، حملت طاقة �صوتية ت�صويرية  فمرز
ال�صوت ال�صادر من القو�س والوتر حين ي�شدّ بقوّة وتريّث، فحين وظف �صوت 
ف�إنه  التكرير،  ب�صفة  الراء  و�سبقتها  الهمزة  ووليتها  �صفيرها،  مع  الم�شددة  الزاي 
ا�ستعداداً  غاية  �أق�صى  �إلى  يجذب  حين  والوتر  وال�سهم  القو�س  �صوت  يحكي 
للانطلاق، على ما في معناها القامو�سي من معنى يثير من جنباتها بعداً عميقاً في 
محاكاة ال�صورة مع معناها، والتي ترجع كلها �إلى معنى النق�ص والم�صيبة بالموت 
�سرها  تك�شف  لا  �إيحائية  طاقة  على  ت�شتمل  كلمة  كل  �أن  »ذلك  وغيره)))،  والمال 
�سوى ال�سياقات المقامية والثقافية التي تتحقق داخلها«))) ف�إن الطاقة الإيحائية في 
ت�صوير  ت�صوير الحدث �صوتياً حركياً، فكل ذلك  �أعطاها عمقاً في  اللفظة  �صوت 
لل�صوت ال�صادر من الوتر وقد ركب عليه ال�سهم، فال�سهم لم ينطلق بعد، غير �أنه 
بادر �إلى لفظ ثكلى حاكياً بها �أول لحظة زل بها ال�سهم عن الوتر من جراء انبعاث 
كلها،  الأ�صوات  تلك  وعقله  روحه  ي�شبع  ولم  واللام،  الكاف  مع  الثاء  �صوت 
تاركًا الوتر خلفه يحكي رنينه!  �إنه تابع ال�سهم في انطلاقه كيف انطلق م�صوّتاً  بل 
عنها  زل  وقد  الوتر  �صوت  لجز�أين:  منق�سمًا  اتجاهين  في  يحكي  ال�صوت  فجعل 
الوتر فك�أنه حزن  �أما  الف�ضاء وال�سكون!  ال�سهم وقد غا�ص في  ال�سهم، و�صوت 
التاء والراء والنون، وكلها  على فراق ال�سهم، فرنّ، لذا ا�ستخدم لفظة »ترنّ«، 

ف�صل  الراء  باب  ط)1(،  بيروت،  �صادر،  دار  العرب،  ل�سان  الدين،  جمال  الف�ضل  �أبو  منظور،  ابن  	-1
الهمزة.

بنكراد، �سعيد، �سيرورات الت�أويل، دار الأمان، الرباط، ط)1(، 1433هـ - 2012م، �ص318. 	-2
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ي�شبه  �صوتها  فجر�سها وحكاية  ر�أ�سه)))،  الل�سان وظهر  من طرف  ل�سانية  حروف 
�صوت رنين الوتر وقد فقد �صاحبه، وفي الوقت نف�سه، ي�شبه �صوت المر�أة التي 
فقدت عزيزاً عليها؛ فهي تنوح وتبكي بنحيب، حتى �إن �صوتها في حيزومه ي�شبه 
نطق تلك الحروف، واهتزاز الوتر في الهواء وهدوء ال�صحراء �إنما ي�صوّت ويرنّ 
م�صدراً ذلك ال�صوت، �أما �صوت ال�سهم غائ�صاً في الف�ضاء منطلقاً في الهواء بكل 
تعوِلُ ب�ضمّ اللام وامتدادها ال�صوتي، وهو  ف�إنه وظف له لفظ  �أوتي من قوة،  ما 
من ناحية عملية تطبيقية ف�إنه حقّاً ي�شبه �صوت الج�سم المنطلق في الهواء في هدوء 
المكان وخلوّه من ال�ضو�ضاء، لذا وظف هذا اللفظ وهذه اللام الليّنة - رخوة، 
متو�سطة -، �شديدة))) لت�ؤدّي تلك الحكاية ال�صوتية بدقة، فال�شاعر التفت معتنياً 
القو�س والوتر  �أكثر من ت�صوير  و�إيقاعيا؛ً  ال�صورة ونقلها حركياً  بال�صوت لر�سم 
�إلا حركة المعنى وحياته وكفاءته واحتفاله بنف�سه«))) ومماّ  وال�سهم »فلي�س الإيقاع 
عليها  اعتاد  �أ�شياء  والرمي  وال�سهم  والوتر  القو�س  �أن  �إليه،  نذهب  ما  على  يدل 
المتلقي، فلي�س في ت�صويرها كبير �إبداع، فلم يبق حينها �إلا الإبداع في الت�صوير 
فنغمة  ومجرياتها  �أحداثها  مج�سدًا  بال�صورة  ال�صوت  فنه�ض  ال�صوتي،  الحركي 
و�سرعة  ال�صوت،  مقام  في  الملحوظة  والتنوعات  الكلام،  و�سرعة  ال�صوت، 
الأداء والإيقاع... ترتبط... باختلاف الوظائف في الأحداث)))، فالنبر ال�صوتي 
والتنغيم له مكانه في المعنى، يبرزه على نحو لا يتهي�أ للمعنى القامو�سي �أحياناً »�إن 
وجود النبر والتنغيم بالذات...في الكلام الم�سموع دون المكتوب، يجعل الأول 
النبر  تعو�ض  لن  لكنها  الثاني...  المعنى ودقائقه من  الك�شف عن ظلال  �أقدر في 
انظر: ن�صر، محمد مكي، نهاية القول المفيد في علم التجويد، ت: محمود الزهيري، دار الجنان، عمان،  	-1
ط)1(، 2009م، �ص52- 53، وانظر ب�شر: كمال محمد، علم اللغة العام والأ�صوات، دار المعارف، 

م�صر، 1980، �ص92-91.
 - 1425هـ  ط)1(،  عمان،  عمار،  دار  العربية،  �أ�صوات  علم  �إلى  المدخل  قدوري،  غانم  الحمد:  ينظر:  	-2

2004م، �ص114.
نا�صف: م�صطفى، محاورات مع النثر العربي، عالم المعرفة، الكويت، 1417هـ -1997م، �ص356. 	-3

ينظر: العبد: محمد، العبارة والإ�شارة، دار الفكر العربي، القاهرة، 1416هـ -1995م، �ص34. 	-4
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بو�سيلة �أخرى«)))، فال�شاعر وظف النبر وال�صوت لينوب عما يريد التركيز عليه، 
وانظر �إلى ال�شمّاخ، وهو يعطي ال�صوت مكانه، ليقيم المعنى ماثًال �أمام المتلقين في 

ت�شابه وا�ضح مع �صورة ال�شنفرى و�صورته، فيقول: )))
تَْ ترنَّم عنها  الرّامُون  �أَنْبَ�ضَ  الجنائزُ�إذا  �أوْج��ع��تْ��ه��ا  ثكْلى   َ تَ����رنُّم

الراء  حرف  با�ستخدام  والثكلى  الترنم  �صوت  على  ال�شاعر  تركيز  فيلحظ 
�صوت  م�صورًا  وظفها  كيف  �أَنْبَ�ضَ  لفظ  �إلى  كذلك  وانظر  والميم،  والنون 

القو�س والوتر.
الجر�س ال�صوتي وال�صورة ال�شعرية: 

ا؛ لت�ضخيم  يعمد ال�شاعر �إلى ال�صوت والألفاظ التي تحوي جر�سًا �صوتيًا خا�صً
الحدث وال�صورة، لكونه لا يملك و�سيلة �سواها لإبراز ال�صورة ب�أ�صواتها وحركتها؛ 
ف�أبو ذ�ؤيب الهذلي اعتمد على ال�صوت لت�صوير الحدث، تمامًا كما ي�شاهد على 

ال�شا�شة في المو�سيقى الت�صويرية، فقال وا�صفًا الحمر بعد �أن �شربت ورويت))): 
دونه اً  حِ�ّس �سمِعْنَ  ثم  �شَرَفُ الِحجابِ ورَيْب قَرْع يقُرَعُفَ�شَرِبْنَ 
متلبّبٍ ق��انِ�����صٍ  مِ��نْ  و�أق��طُ��عُوهَ��مَ��اهِ��مً��ا  �أج�����ُّش  جَ�����شْءٌ  ه  كَفِّ في 

ففي ال�شطر الأول من البيت الأول، ركز ال�شاعر على حروف لها وقع خا�ص 
متنا�سبًا ومتما�شيًا مع الحدث، فال�شين والراء والباء، يحكي �صوت �شرب الحمر 
وحدها  �شربت  منها  كل  �إذ  الأ�صوات  اختلاط  و�صورة  بنهم،  الماء  تر�شف  وهي 
يحكي  �صوتاً  �شربن  لفظ  فجاءت  والظم�أ،  العط�ش  ل�شدة  بالأخرى؛  مكترثة  غير 
الفعل والحدث، ومعنى م�سند �إلى و�صف نون جمع الن�سوة، هذا بداية و�صولها 

اللغة العربية معناها ومبناها، �ص47. 	-1
جمهرة �أ�شعار العرب، �ص 669. 	-2
جمهرة �أ�شعار العرب، �ص542.  	-3
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الماء وتع�شقها لل�شرب والري، غير �أن ال�شاعر ف�صل هذا الفعل عمّا بعده بالعطف 
عملية  هدوء  بعد  كان  ال�سماع  هذا  لكنّ  ال�سماع،  فكان  والتريّث،  للتراخي  بثمّ 
لذا ف�صل  ال�شرب،  الماء و�شفيرها في  الأقدام والتزاحم على  ال�شرب واختلاط 
بثمّ، ووظّف بعدها �ألفاظاً تدلّ في �صوتها على الهم�س، والتخافت في ال�صوت 
اً  اً دونه �شرف«، هدوء تامّ يُ�سمع فيه حتى النفْثة والهم�سة، �سمعت الحمر ح�ّس »ح�ّس
خافتاً لا يكاد يُ�سمع؛ �سرعان ما تحوّل ذلك الح�س �إلى �شيء مرعب؛ لذعرها من �أي 
�شيء على طبيعة الحيوانات غير الأليفة، فعمد ال�شاعر �إلى �إيقاع �صوتي ومو�سيقى 

ت�صويرًا نابعًا من جر�س الحروف والألفاظ فقال: »قرع يقُرع«.

�إن ال�شاعر مبدع في اختيار الألفاظ ال�صوتية ت�صويرًا فنّياً للحدث بال�صوت 
�أكثر من ال�صورة نف�سها، ف�صورة الحمر وهي ت�شرب وتهرب وتذعر معلوم لدى 
المتلقّي، مت�صور بذهنه وعقله، لكنّ اختيار �ألفاظ تحوي القاف والراء والعين له 
بعد �إيقاعي ت�صويري من جراء اجتماع تلك الحروف وتلاحقها ببع�ضها، فوظّف 
انعكا�س  وليظهر  ورعباً،  قوة  ال�صوت  من  ليزيد  الفعل  من  والم�ضارع  الم�صدر 
ذلك ال�صوت على نفو�س الحمر و�سمعها، فال�صوت خافت خفي، غير �أنه في �أذن 
في  قال  تراه  لذا  مرعبا؛ً  مخيفاً  �صوتاً  الح�س  ت�صوّرت  »�إذ  طبول  قرع  المرعوب 

اً« لكنه ما لبث �أن �أ�صبح »يقُرع«... ت�صويرًا لحالة الخائف«))). البداية »ح�ّس

الكلام  في  �أخرى  على  الأ�صوات  من  مجموعة  �أو  �آخر  على  �صوت  و�إيثار 
المنطوق به له ف�ضل في الفهم)))؛ لأنه يجلي ال�صورة بكل جزئياتها، ووا�ضح �أن 
ا في تحريك جوانب ال�صورة ثم امتزج ببقية الحروف  �أدى غر�ضً الحرف بمفرده 
ولا  القامو�سي،  المعنى  من  �أبعد  معنىً  منها  يفهم  �صوتية  �أو  حركية  دلالة  لي�ؤدي 

الزهيري: محمود ح�سين، الأدب الرا�شدي ر�ؤية ومنهج، دار الفكر، عمان، ط)1(، 1436هـ - 2015م،  	-1
�ص179.

ينظر: دلالة الألفاظ، �ص46. 	-2
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يظُن �أن ال�شاعر فرق بين جر�س حرف و�آخر على م�ستوى النبر، غير �أنه اختار من 
اللفظة في داخلها تخدم  نبر  نتج عن  �إيقاعي  لها �صوت  �ألفاظًا  اللغوي  مخزونه 
�صورته ال�صوتية، فال�سياق خدم اللفظة في حين �أن اللفظة بجر�سها �أولت عنايتها 
ب�أن تكون في نظام �سياقي« ينم تنظيمها والربط بينها في نظام �صوتي كامل تعرف 
فيه الظواهر الموقعية التي يتطلبها ورود هذه الأ�صوات المدرو�سة في ال�سياق«))). 
انتظر  طالما  الذي  القان�ص،  عن  بمعزل  وحكايتها  ال�صوتية  ال�صورة  تكن  لم 
الحمر بفارغ ال�صبر؛ �إذ يلمح �أنه ا�ستدعى �ألفاظاً ت�صويرية تنا�سب حالة الترقب في 
جانبه، فـ »هماهماً، متلبب« تعك�س انتظار القان�ص في خفة وحركة خافتة با�ستخدام 
الهاء مع الميم، ثم الميم مع اللام والباء، وكلها حروف في جر�سها خفوت؛ بمعنى 
�أنها لي�ست م�ستعلية تقرع الأذن، بل �أكثرها �شفوية تنا�سب حركة القان�ص الخفيفة 
المترقبة بحذر، فـ »هماهماً« حروف جوفية + حروف �شفوية، وكذلك »متلبب«غير 
حرف اللام، والهماهم �إنما هو �صوت لا يفهم؛ لأنه يخرج من جراء الحركة المترقبة 
الحذرة، وتركيزه على القان�ص المتلبب بتلك الحروف �أعطى ال�صورة لوناً خا�صاً 
ا، متلطف)))، �شاهد على ما نذهب �إليه،  وهو متحزم متريث الحركة، ويرُوى �أي�ضً
لا ي�صدر منها �أي �صوت �إلا خافتاً جداً، لكنه في ال�شطر الثاني: »في كفه ج�شء 
�أج�ش و�أقطع« بدا ال�صوت منت�شراً؛ لتركيزه على حرف ال�شين والجيم التي توحي 
منت�شراً  �صوتاً  ف�أ�صدرت  �صوّتت  �شدّها  فعندما  القو�س،  على  الوتر  �شدِّ  ب�صوت 
حر�ص  على  ليدل  وت�صويته  جر�سه  في  قوياً  لي�س  �أنه  غير  ال�شين،  تف�شي  ينا�سب 

القان�ص على ت�سديد ال�سهم ب�سرعة و�إتقان.
بحركتها  يح�س  للمتلقي،  �أو�صلتها  �أن  �إلى  بال�صورة  نه�ضت  �أ�صوات  تلك 
وي�سمع �أ�صواتها ك�أن الحدث �شاهد �أمامه، في م�شهد متحرك ي�سمع �أ�صواته ويرى 

اللغة العربية معناها ومبناها، �ص33. 	-1
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بلورة  في  �أدوارها  الألفاظ  وتبادل  الأ�صوات،  جر�س  ولولا  عينه،  ب�أم  �أحداثه 
باهتة لا حرارة  باردة  ال�صورة  لبدت  �أجزائها؛  على  ال�ضوء  وت�سليط  ال�صورة، 

فيها.
العدو  في  �أخذت  وقد  نويرة،  بن  متمم  عند  للحمر  �صوتية  �صورة  تلمح 
والجري ذعراً من القان�ص، ف�أنفذ ال�شاعر من خلال �صورته �صوتاً يحكي ا�صطكاك 

حوافرها، فقال: )))
�أدبرتْ �إذْ  فَرْجها  ليحْمِيَ  زَجِلًا كما يحَْمي النَّجيدُ المُ�شْرِعُ�أَهْوى 
نحَْرَهُ نابِكِ  بال�سَّ �صكّاً  كُّ  ت��ت��ورّعُ فَتَ�صُ ولا  ��مٍّ  ���صُ وب���جَ���نْ���دلٍ 

�أراد  فحينما  الأحداث)))  من  �أ�صواتها  ي�شاكل  بما  الألفاظ  تقابل  العرب  �إن 
ال�شاعر �أن يثبت للمتلقي �سرعة الحمر جرياً وذعراً من ال�صياد، وظّف هذه الألفاظ 
ا، بت�شديد الكاف  التي يحكي �صوتهُا �صورتها، وينوب عن معناها، فت�صكّ �صكًّ
رة)))، يعطي ال�صورة حركتها و�صوتها  بعد ال�صاد المهمو�سة الم�ستعلية المطبقة الم�صفِّ
الموحي، ك�أن الحدث �أمام المتلقي ي�سمعه ب�أذنه ويتبعه بعينه، �إن ارتطام حوافر الحمر 
بالحجارة ال�صلبة، ي�صدر �صوت ال�صاد مع الكاف، ولما �شدد الكاف ف�إنه �ألح على 
ال�صوت المنبعث منها حال جريها، ليجعل ال�صوت وال�صورة متلازمين لا ينف�صل 
�أحدهما عن الآخر، �إلحاحًا على �سرعة الجري والهلع الذي �أ�صابها، نقلا للحدث 
ب�صوته الذي يملأ الأذن وال�سمع! فال�شاعر يحاول« �أن تكون مو�سيقى �ألفاظه حين 
يطرق المعنى العنيف غيرها في المعاني الهادئة«)))، جاعًال ال�صوت ينوب عما في 
ك والجري.  نف�سه، فاختار هذه الألفاظ التي يلمح في حروفها قوة وعنفًا بين ال�ّص

المف�ضليات، �ص51. 	-1
انظر: الخ�صائ�ص، 159/2. 	-2
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�إبراز  بعد في  من  له  لما  ال�شعر،  درا�سة  المعتبرة في  الق�ضايا  من  ال�صوت  �إن 
الحدث، وفنية الت�صوير والر�سم »فللأ�صوات قيمة تعبيرية �أحياناً ت�أتيها من خ�صائ�صها 
الفيزيائية )الطبيعية( والأكو�ستكية )ال�سمعية( ومن التداعيات بالم�شابهة مثل ت�شبيه 
ل�صوت  م(  الاحتكاكية)ب،  ال�شفوية  الأ�صوات  بع�ض  كمحاكات  ب�شيء  �شيء 
الريح« ))) فال�شاعر �أو المنتج ي�ستخدم لغة ذات �أ�صوات، وفي الوقت نف�سه ف�إن 
الخيار مفتوح �أمامه ينتقي ما ي�شاء من الألفاظ والكلمات، لكن الفنية تتجاوز كل 
ذلك حين ت�صل �إلى توظيف لفظ غير �سواه فيما يريد من ت�صوير، ولا يظُن �أن ذلك 
يقع اعتباطًا �إلا �أن يكون ال�شاعر �أو المنتج حرّكه و�أثار في نف�سه لفظًا غير �آخر �أو 
�إليه  جر�سًا لحرف يجد �صداه يتردد في نف�سه وروحه، حتى يغمر �سمعه، فيعمد 
ليعينه على �إتمام �صورته و�إبراز ما يختلج في �صدره، فال�شنفرى عندما �أراد و�صف 
ليلة قا�سية البرد، �شديدة الظلمة، عمد �إلى �ألفاظ محددة عالجها بنف�سه فخرجت 

بهذا النحو))): 
طَلي القوْ�سَ رَبُّها و�أَقْ���طَ���ع���هُ الَّ�ل�ائ���ي ب��ه��ا ي��تَ��نَ��بّ��لُوَليَْلة نحْ�سٍ يَ�صْ
حْبَتي و�أفْ��كَ��لُدَع�سْتُ على بغْ�شٍ وغَطْ�شٍ و�صُ وَوجْ���رٌ  و�إرْزِي����زٌ  �سُعارٌ 

�إنها �صورة حافلة بالأ�صوات مزدحمة بالتوتر والق�سوة، اختار ال�شاعر �ألفاظها 
الأ�صوات وال�ضو�ضاء  بتداخل  المتلقي  تقُر�أ حتى يح�س  �أن  فما  نائبة عن معانيها؛ 
ف�إنه يح�س  معناها،  المفردات  يفهم من  و�إن لم  الألفاظ، حتى  تنبعث من جنبات 
�أنها مختلطة تحمل حركة �سمعية متتابعة ت�صم الأذن وت�شغل الفكر، فيما دعت �إليه 
هذه الألفاظ من �شدة و�صف تلك الليلة، و�إن كان بد�أها؛ ب�أنها ليلة نح�س �شديدة 
البرودة والزمهرير، ف�إنه قطعها و�سار فيها، فالمتلقي لا يجهل مثل تلك الليالي قا�سية 
البرد، وكذلك ال�شعراء عرّجوا في و�صف رحلتهم على الليالي وما يلاقون فيها 

تحليل الخطاب ال�شعري، �ص35.  	-1
الأمالي، 206/3. 	-2
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�إظهارًا ل�شدتهم وم�ضاء عزيمتهم، لذا يختلف الو�صف  من برد وخوف وظلمة، 
من �شاعر لآخر« فال�شاعر الواحد نف�سه يكون له معجم بح�سب المقال والمقام«))) 
فاختيار المفردات نابع من ذوق ال�شاعر و�إح�سا�سه بقيمة بع�ض المفردات في قدرتها 
ال�صوتية  الحركة  �أراد  ف�إذا  و�أدق،  غيرها  من  �أكثر  وال�صورة  الغر�ض  ت�أدية  على 
والت�صوير، ف�إنه يعمد �إلى جر�س الحروف في اللفظ فيوظفه، ويخ�ضع ذلك كله 
�إلى مهارته وفنيته، بل مدى ا�ستعداد �أذنه و�إرهاف ح�سه، ب�أن يجعل ال�صوت نائبًا 
عن المعنى والحركة معًا« فـ »الحرف كوحدة نغمية قادرة على توليد �صورة يحاكي 
بها الطبيعة في هيئة من هيئاتها«)))، فال�شاعر حين وظف في �صورته �ألفاظًا لها وقعها 
وجر�س حروفها ليثير المعنى في ذهن المتلقي ملحًا على حروف ت�شبه �صوت ما هو 
ال�صورة  تعليق  �إلى  ق�صدًا  و�إنما  الم�صادفة،  قبيل  من  يكن  تلك لم  حالته  عليه في 
وحمله  �أراده  ل�صوت  انتقاء  �إلا  غط�ش)))  بغ�ش،  دع�ست،  فما  وحركتها  ب�صوتها 
عليه �شدة ح�سا�سية �أذنه بحالته تلك وليلته تلك، فالأحرف الرخوة كال�سين وال�شين 
والزاي �أ�سهل في النطق من الانفجارية ال�شديدة)))، ما يف�سر اختيار ال�شاعر لهذه 
الحروف بحد ذاتها ونبره لها، ف�سكون الحرف المتو�سط منها، ال�سين في دع�ست، 
والغين في بغ�ش، والطاء في غط�ش، فال�صوت الناتج من النبر يوحي بالتتابع، وهو 
ت�صويرًا  فر�سه يمنح  بقوائم  الأر�ض  يخبط  ي�سير و�سط وحل وماء وطين وظلمة، 
ينبعث  والوحل، وهو �صوت  الماء  هذا  الأقدام في  يحاكي �صوت وطء  �صوتيًا 
من جراء هذا الوطء، في�صدر �صوتاً ي�شبه �إلى حدٍّ كبيٍر �صوت الدال مع العين 
وال�سين )دع�ست(، ففي بداية الوطء ي�صدر مثل ذلك ال�صوت، لكن ال�شاعر لم 
تابع م�صورًا ظلمة على ظلمة على �صوت ي�صدر من جراء نزع  بل  يكفه ذلك، 

تحليل الخطاب ال�شعري، �ص62. 	-1
ال�صورة الفنية معيارًا نقدياً، �ص430. 	-2

الغط�ش: الظلمة، البغ�ش: المطر الخفيف، الفيروز �أبادي: مجد الدين، القامو�س المحيط، م�ؤ�س�سة الر�سالة،  	-3
بيروت، ط)3(، 1413هـ - 1993م، باب ال�شين ف�صل الغين وف�صل الباء.

انظر: �أني�س: �إبراهيم، مو�سيقى ال�شعر، مكتبة الإنجلو م�صرية، ط)2(، 1952م، �ص30. 	-4
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القدم في الخطو �إلى خطو �آخر:« بغ�ش وغط�ش« فحين تغو�ص القوائم في الوحل 
الطاء،  الغين، وال�شين مع  �ألح على  لذا  ال�صوت،  ينبعث ذلك  تنزع  ثم  والطين 
والتكرار �أحد العنا�صر التي يجري بو�ساطتها توقيع المو�سيقى لأجل تقوية الدلالة 
و�إي�ضاح المعنى)))، فنفذ من ال�صوت �إلى ت�صوير الزمان والمكان، فالمكان الوحل 
الأ�صوات،  ت�ؤلف بين  فالمو�سيقى  قار�س،  برد  ليلة مظلمة ذات  والطين، والزمان 
والر�سم ي�ؤلف بين الم�ساحات في المكان، لذا جمع ال�شاعر بين الت�أليفين والمهمتين 

مندمجين معًا))).
فال�شاعر ر�سم لنف�سه �صورة �صوتية يحاكي بها الطبيعة، وما ي�صدر منها من 
�أ�صوات معلنًا بكل جر�أة، �أن تلك من الليالي التي �سرت فيها من غير تردد، على 
يرينا �صحبته ومن  الثاني  ال�شطر  به في  ف�إذا  بالغة!  كانت  �أن �صعوبتها  من  الرغم 
رافقه فيها، وربما ظن المتلقي �أن �صحبته غابوا عنه، �أو �أنهم �أ�شخا�ص مثله، غير �أنه 
يفاجئ الم�ستمع �أن �صحبته من لون �آخر وجن�س �آخر، �إذ كانت ال�صحبة �أ�شد وطئا 
من الظلمة والبرد؛ �سعار و�إرزيز ووجر و�أفكل، وهي على التوالي جوع �شديد 
ليلته  التي رافقته في  ال�صحبة  تلك هي  جدًا، وبرََد �صغير، وخوف، ورعدة)))، 
تلك، لم يفته توظيف ال�صوت �إتمامًا لما بد�أ بر�سمه وت�صويره؛ فقرقرة المعدة لخلوها 
من الطعام وزعيقها ي�أخذ �صوتاً فيه �صفير وتكرير، ج�سد هذا في لفظ �سعار من 
اتجاهات  في  متطايرًا  ي�سقط  وهو  ال�صغير  البرد  �صوت  �أما  والراء،  ال�سين  جراء 
ناهيك  اللفظة،  في  مكررة  الزاي  �صوت  ي�شبه  �أزيزًا  له  ف�إن  الريح،  مع  مختلفة 
عن الخوف والرعدة التي ت�صحب ذلك، فاكتفى ب�أن �أثبت �صوت البرد المت�ساقط 
م�سيره  ال�شاعر، وذلك  ليلة  تلك  له،  لا �صوت  الخوف  �إذ  به عن غيره؛  م�ستغنيًا 

ينظر: العيد: يمنى، في معرفة الن�ص، دار الآفاق الجديدة، بيروت، ط)3(، 1985، �ص98. 	-1
ينظر: �إ�سماعيل: عزالدين، ال�شعر العربي المعا�صر، دار الفكر العربي، ط)3(، 1978م، �ص48. 	-2

بيروت، وهي على  دار �صادر،  العرب،  ل�سان  بن مكرم،  الدين محمد  �أبوالف�ضل جمال  منظور:  ابن  	-3
التوالي باب الراء ف�صل ال�سين، وف�صل الواو، باب الزاي ف�صل الراء، باب اللام، ف�صل الفاء.
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الوحل والطين، ومرة  نازعة في  الفر�س غائ�صة  قوائم  فمرة ي�صف �صوت  فيها، 
ي�صف �صوت �صحبته من جوع وبرد وخوف ورعدة، موزعًا الإيقاع الداخلي 
في  الحروف  �أ�صوات  فيه  فتنناغم  الإيقاع  و�أما  والحروف«  للألفاظ  والخارجي 
ال�صور  تقارباً وتباعدًا، مع كل ما تحويه  الكلمات طولا وق�صرًا، �شدة ورخاوة، 

وما توحي به من �أفكار وانفعالات«))).
فال�شاعر عبر عن تجربة عميقة خا�ض غمارها وحده في ليلة قار�سة �شديدة، 
بحركتها  للمتلقين  التجربة  لينقل  و�أ�صواتها؛  وحروفها  اللغة  بمفردات  ا�ستعان 
و�صورتها، ف�أفاد من الطاقة التعبيرية ليج�سد عمق تجربته و�صراعه مع الحياة والقيم 
ومع الخ�صوم)))، فعلى الرغم من تراكم ال�صورة و�صفًا و�صوتاً �إلا �أنه م�شى تلك 
الليلة القا�سية جائعًا خائفًا يحترق جوفه، والرعد يهز الدنيا، وهو غير مبال))) ولا 

مكترث.
وقد غمر البحتري طيف من الأحا�سي�س، وهو يقف على �إيوان ك�سرى بعدما 
خرب وخلا من �ساكنيه، واختلطت في �أذنه و�سمعه �أ�صداء �أ�صوات تراكمت من 
م�شهد ذلك الإيوان منفردًا تتنازع في ذهنه ذكريات، وفي �سمعه و�أذنه �أ�صوات 

منبعثة من المكان، فما كان منه �إلا �أن �صدح قائل))): 
نفْ�سي يدَُنِّ�س  ا  عمَّ نفَْ�سي  نْتُ  جِبْ�سِ�صُ جَ��دَا ك��لِّ  عَ��نْ  ��عْ��تُ  وت��رفَّ
هْـــــــــ ا�سكْتُ حيَن زعْزَعَني الدَّ ونكَْ�سيوَمت لتَعْ�سي  منه  التما�سًا  رُ 

ط)1(،  عمان،  الثقافة،  وزارة  والت�أويل،  الت�شكيل  ال�شعري  المعنى  جماليات  القادر،  عبد  الرباعي:  	-1
1999م، �ص33.

ينظر: جماليات المعنى ال�شعري، �ص34. 	-2
بيروت،  الحياة،  مكتبة  دار  من�شورات  الأزد،  ل�شاعر  ال�صحراء  ن�شيد  العرب،  لامية  ال�شنفرى:  ينظر:  	-3

�ص67. 
ديوان البحتري، ت: ح�سن كامل ال�صيرفي، دار المعارف، م�صر، ط)3(، �ص1152. 	-4
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والإيوان،  ال�شاعر،  نف�سية  جانبين:  بين  ال�صورة  فيه  توزعت  الو�صف  ذلك 
فوظف �ضمير المتكلم �سواء �أكانت تاء الرفع، �أم ياء المتكلم هذا الأول؛ �أما الثاني؛ 
ف�أ�صوات ال�صفير والهم�س التي ملأت المكان وو�سو�ست �سمعه و�أذنه، و»الإلحاح 
على جزء من العبارة بتكراره مثلا ي�ؤدي �إلى ت�سليط ال�ضوء على نقطة ح�سا�سة منه 
ترتبط بدلالات نف�سية وعميقة في �آن«)))، ولي�س الحرف بمعزل عن هذا التكرير، 
ا في نف�س ال�شاعر، ويح�س �أحياناً  �إذ �إنه مظهر من مظاهر الأ�سلوب، يخدم غر�ضً
�أنه لا ي�ستغني عنه لعجزه عن البوح بكل ما لديه« فمن ال�شعراء من يكرر الحرف 
الواحد مرارًا، منتفعًا من الخ�صائ�ص، وال�صفات ال�صوتية لذلك الحرف، �إن كان 
مهمو�سًا مثلا �أو مجهورًا«))) ؛ فالبحتري في الجانبين، ف�ضلا عن توظيف التاء وياء 
ال�سين وال�صاد والزاي، ف�صفيرها وهم�سها  ال�صفير، وهي  المتكلم، كرر حروف 
ن من مو�سيقى  قد ح�ّس ال�سين...  ت�أثره بموقفه ذاك، فتردد حرف  �أبان عن مدى 
واقفًا  ال�شاعر  ولنت�صور  موفقة)))،  ال�شطر  من  موا�ضع  في  وقعت  لأنها  ال�شطر، 
تتجاذب  على الإيوان في مكان خاوٍ خال موح�ش منفردًا في قمة جبل، والريح 
المكان �شمالا ويمينًا، و�صوت حفيف �أوراق ال�شجر، ناهيك عن �صفير الح�شرات 
و�أزيز الريح، �إنه بذاك ج�سد الموقف وحرك ال�صورة حكاية لها من جراء حروف 
وظفها و�أفاد من �صفاتها وجر�سها، فنابت عن �صورة �أرادها من المتلقي ليدركها 
�إمعاناً في الم�شاركة ما بين ثنائية الملقي/المتلقي، وتجاذباً بين الاثنين، مج�سدًا من 
المنبعث  ال�صوت  يجعل  �أن  ف�آثر  اعتلجت في �صدره،  �أحا�سي�س  الأ�صوات  تلك 
من المكان والموقف خادمًا لها، لأن ذلك �أعمق في بلوغ المراد، و�أمتع في الت�صوير 

وتحريك الن�ص وحيويته ون�شاطه. 

الملائكة: نازك، ق�ضايا ال�شعر المعا�صر، دار العلم للملايين، بيروت، ط)10(، 1997، �ص276. 	-1
خليل: �إبراهيم، ال�صوت المنفرد من الن�ص �إلى المتلقي ومن المتلقي �إلى الن�ص، �أمواج للطباع والن�شر،  	-2

عمان، 2001، �ص84.
ينظر: مو�سيقى ال�شعر، �ص39. 	-3
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�إن ال�شاعر حين يعمد �إلى ال�صوت، �إنما يطلب منه �أن يج�سد حالة عَجِزَ عن 
نقلها للمتلقين كي تدركها �أحا�سي�سهم، ربما لأن ما يعالجه في نف�سه لا ي�شعر به �أحد 
�سواه، فيركز على ال�صوت لينقل تلك الأبعاد �إليهم، لذا فـ: »لقد تج�سم ال�صوت 
فغدا �أمرًا مادياً يلم�س بالأيدي«)))، فقد ج�سد مالك بن الريب �صوتاً خافتًا متثاقلا 

بطيئًا لي�صف حالته، فقال))): 

ليْلةً �أبَيتنَّ  هلْ  �شِعْري  ليْت  ا �أُزْجي القِلا�صَ النَّواجِيا�أَلَا  بجنْبِ الغَ�ضَ
هُ كبُ عُرْ�ضَ ا لم يقَطعِ الرَّ كابَ ليالِيافليْت الغَ�ضً ا ما�شى الرِّ وليْت الغَ�ضَ
بالهُدى لالة  ال�ضَّ بعْتُ  ترََني  ان غازِيا�ألْم  بَحْتُ في جيْ�ش ابن عفَّ و�أ�صْ

ينبعث ال�صوت من الأبيات مج�سدًا ومج�سمًا نف�سًا تجاذب الحياة وتتجاذب 
�أنه  الأبيات،  على  تعليقه  في  قتيبة  ابن  �إليه  �أ�شار  ما  وذلك  والهلاك،  الموت  مع 
قالها حين �أ�شرف على الهلاك والموت، فتكاد تلم�س تلك الحالة من جراء»امتداد 
في  �إذ  الهلاك،  على  تو�شك  نف�س  من  المنبعث  والألم  بالح�سرة  يوحي  ال�صوت 
المد  لأحرف  توظيفه  من  بالأيدي  يلم�س  يكاد  وا�ضح«)))  �صوتي  امتداد  حروفها 
في الأبيات، والتثاقل في ال�صوت والبطء في نطقها، وهو �صوت ير�سم �صورة 
رجل ينازع الموت، فثقل ل�سانه وارتخت بع�ض �أع�ضاء النطق، ف�أخذ في نطقها وقتًا 
وتريثًا من جراء الإنهاك والتعب، وربما الغيبوبة التي ترافق �سكرات الموت)))! بهذا 
نقل ال�شاعر الحالة وج�سدها مفيدًا من طاقة اللغة وجر�س حروفها، ورافدًا ذلك 

1427هـ،  رجب  الكويت،  المعرفة،  عالم  الر�ؤيا،  �إلى  الت�شكيل  من  والناقد  ال�شعر  وهب،  رومية:  	-1
�سبتمبر2006م، �ص316.

ابن قتيبة: �أبو محمد عبدالله بن م�سلم، ال�شعر وال�شعراء، ت: �أحمد محمد �شاكر، دار المعارف، القاهرة،  	-2
1982م، �ص354.

الأدب الرا�شدي ر�ؤية ومنهج، �ص21. 	-3
انظر في مقدار المدة التي ت�ستغرقها حركة حرف المد الألف والواو والياء، اللغة العربية معناها ومبناها،  	-4

�ص306. 
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ب�أ�صواتها وامتدادها، وك�أنه يركز على حركة ال�شفاه والل�سان و�شحوب الوجه.
»يبقى الر�سم والمو�سيقى وال�شعر من الفنون التي تحظى بنوع من الخ�صو�صية 
�إلى  ت�ستند  متعالية،  �إيحائية  ب�صبغة  ي�صطبغ  الفني  التوا�صل  تجعل  التي  الجمالية، 
والألوان،  والكلمات  الأ�صوات  تماهي  على  تقوم  خا�صة  ب�صرية  �سمعية  �أبجدية 
وعلى تتابع الإيقاعات وترددها وتدرجها وتداخلها، �أو تنافرها وا�ستقلال بع�ضها 
عن بع�ض، حيث تتحول هذه الفنون من خلال نزعتها الفائقة للابتكار والإبداع 
�إلى متحف للر�سوم وقاعة نغم وف�ضاء �شعري«)))، ا�ستطاع ال�شماخ �أن ينقل تماهي 
من  خاوية  وهي  الأمعاء  حركة  �صوت  حروف  في  فج�سد  وترددها،  الأ�صوات 

الطعام �شديدة العط�ش، فقال: )))
قَ�����ض��اءَهُ ي��نْ��تَ��ظِ��رْنَ  ليلٌ  �صَ �ضامِزُل��هُ��نَّ  فهو  �أَمْ��ره  غَ��ذاةٍ  بِ�ضاحِي 

�إن جزئية »�صليل ينتظرن« ت�شبه في جر�س حروفها �صوت المعدة والأمعاء، 
وهي تقرقر من �شدة العط�ش والجوع، فا�ستخدم ال�صاد واللام، ثم النون والتاء 
مع الراء في هذا التركيب؛ ليحدث لدى الم�ستمع �صوتاً وهي �ساكنة: »�ضامزة«؛ 
�أنهى البيت ب�صورة  ب�أ�صوات الأمعاء، ثم  �أنه بد�أ البيت  فجمالية توظيف ال�شاعر 
فوظف  الأمعاء  من  جزئيات  في  �إلا  �صوتها  ي�سمع  يكاد  فلا  �سكنت،  قد  �صوتية 
لخفوتها،  �صوتها  ي�سمع  لا  التي  النهاية  حركة  لت�ؤدي  الزاي؛  بجر�س  »�ضامز« 

وت�ضا�ؤل الهم�س فيها!
غير �أن ال�شاعر بد�أ ال�صورة بال�صليل وجر�سها، ثم ما لبث �أن اتخذ من حركة 
الأمعاء و�صوتها ا�ضطراباً وا�ضحًا؛ ليجعل من تماهي الأ�صوات والكلمات �صورة 
الظاء والراء والقاف وال�ضاد في  المتلقي ونظره، فوظف حينها  �أمام �سمع  ماثلة 

راوينيه: الطاهر، �سيميائيات التوا�صل الفني، عالم الفكر، عدد)3(، يناير- مار�س، 2007م، �ص279. 	-1
جمهرة �أ�شعار العرب، �ص663. 	-2
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تنا�سق ما بينها في لفظ )ينتظرن( ولفظ )ق�ضاءه( لت�شكل اختلاطًا ما بين �أ�صواتها 
ثم ختمها بال�صوت الخافت الذي لا يكاد ي�سمع، كي ت�أخذ الحروف وجر�سها حقها 

من الت�صوير و�إثارة الأذن وال�سمع)))!
�أراده  الذي  الهدف  يحدد  كي  ال�شعري،  ال�سياق  في  مكانه  ال�صوت  ي�أخذ 
ال�شاعر من دقة الت�صوير مرادة لهدفها، وك�أنه يختزل اللفظ ب�إثارة ال�صوت ليف�سح 
الطريق للمعنى كي يتجلى الفهم وتبرز �صورته على �أتم هيئة »وتتمكن الأ�صوات 
في �شعرية الاختزال من دمج النبر ال�صوتي بالمعنى اللفظي المن�سحب على تدافع 
مبا�شراً  ات�صالًا  تت�صل  دوالّ  من  الر�ؤية  �إليه  ت�سعى  ما  تحقق  بذلك  وهي  المعنى، 

بال�صوت« ))).
لذا عمد ال�شماخ �إلى ت�صوير الحمر عند و�صولها الماء، فقال: )))

�سْنَ وا�سْتيْقنَّ �أنْ لي�س حا�ضراً القواقِزُ توجَّ المقُْعدات  �إِلا  الماءِ  على 
مَوْهِناً الَّليل  مِ��نَ  ُ���دْرانٍ  ِمب هزاهِزُيلَِهْنَ  وللْفري�صِ  عَجَلٍ  على 

نبر  منه في  �أو�ضح  الا�ستعمالي  ال�سياق  نبر  الإيقاعي في  �أن »الاعتبار  نلحظ 
الحروف  بع�ض  ف�سكون  وال�صيغة،  المفردة  الكلمة  بين  ما  ال�صوتي«)))،  النظام 

المهمو�سة زاد ال�صورة و�ضوحًا.
فيه في  تدمج  �أو  اللفظي،  المعنى  تنوب الحروف عن  �أن  ال�شاعر  �أراد  فحين 
بداية البيت الأول، ركز على حرف ال�سين ال�ساكن لما فيه من هم�س و�صفير، لي�شير 
�إلى الهدوء كي يبرز ال�صوت ويظهر الهم�س، فال�صورة �أن الحمر و�صلت للماء في 
وانظر قول الراعي في و�صف الإبل: "ف�سقوا �صوادي ي�سمعون ع�شية للماء في �أجوافهنَّ �صليل"، كيف  	-1

، �ص733، الجمهرة.  وظف كذلك ال�صوت في �صوادي و�صليًال
الخطيب: �أحمد، ال�شعرية المتحركة، وزارة الثقافة، عمان، 2007م، �ص199. 	-2

جمهرة �أ�شعار العرب، �ص671. 	-3
اللغة العربية معناها ومبناها، �ص307. 	-4
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وقت هدوء و�سكون، حتى الهم�سة تظهر على الرغم من �أن جوّاً كهذا يثير الترقب 
والحذر، ويبعث نوعاً من الحيطة في الحركة، فوظّف تلك الحروف بما فيها من �سين 
المتلقي  ليجعل  النطق  في  قوي  وقع  لها  لي�س  حروف  وكلها  ونون،  وياء  وجيم 
ال�ضفادع  �صوت  �إلا  �صوت  من  الماء  على  يكن  لم  وحينها  الظلال،  هذه  يعي�ش 
العين  مع  القاف  من  �صوتها  مع  المتنا�سبة  حروفها  ف�أعطاها  �صوتاً،  وت�صدر  تنقنق 
والدال، ففي بداية البيت �صوت خافت، فما �أن و�صلت الماء حتى لم تجد �أحداً 
�سوى �صوت ال�ضفادع في نقيقه المتتابع، فتمكنت الأ�صوات من الهدوء ومن جو 
�شريعة الماء، حتى ليلحظ المتلقي �أن �صوت ال�ضفادع هو الذي �أثارها قليلًا، فلمّا 
اطم�أنت �أنه �صوت �ضفادع ك�أنها �سكنت قليلًا، ف�أخذت في ال�شرب ف�أ�صابها الوله، 
والماء ي�سيل من جوانب الوادي، وهي ترتعد فرائ�صها خوفاً وتوجّ�ساً مماّ �سيحدث 

�أو يفاجئها في موقفها مفاجئ ! 

في  ا  وتربّ�صً مفاج�أة  �أن  يح�س  حتى  البيتين  ي�سمع  �أن  ما  الم�ستمع  �أن  على 
با�ستعمال  بالمعاني  الأحداث  فال�شاعر دمج  التوجّ�س،  العام  الموقف، فجعل الجو 
التي  �أداء المعنى وتظليل الجو بظلالها  الت�صوير فنية في  هذه الألفاظ ليجعل من 

�أرادها من جراء �أ�صواتها.

�صورته  �إبراز  من  يتمكن  كي  الإيحائية،  دلالتها  لها  �ألفاظاً  ال�شاعر  ينتقي 
لبع�ض  اختزالًا  ت�صويره  ي�سهب في  �أن  من غير  �إليه  ي�صبو  ما  ليتحقق  المن�شودة؛ 
المعاني، واتكّاءً على فهم القارئ وقدرته على التذوق، ويعلق ب�ألفاظ كي يفيد من 
جر�سها واختلاط حروفها، ويلحظ �أن ذلك مق�صود مراد، �إذ ب�إمكانه الا�ستعا�ضة 
عنها ب�ألفاظ �أ�سهل، �أو �أقل اختلاطًا وتنافرًا »يرتبط توزيع الأ�صوات داخل الكلمة 
في  الان�سجام  هذا  مقايي�س  بمقت�ضى  وت�آلفها،  الأ�صوات  هذه  بان�سجام  الواحدة 
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ال�شاعر  باللفظة مق�صود  النطق  ثقل  اللغوية«)))، وربما يكون  �أبناء الجماعة  �أذهان 
لت�صف ثقل ال�صورة، كما عند امرئ القي�س، في و�صف �شعر محبوبته: )))

العُلا �إلى  مُ�سْت�شْزِراتٌ  ومُرْ�سلِغدائِرهُ  مُثنّى  العِقا�صُ في  لُّ  تَ�ضِ
�إن اللفظة في البيت ظاهرة للعيان يلم�سها كل متلقّ وقارئ »مُ�ست�شْزِراتٌ«، 
وهذه  و�آخر،  و�صوت  وحرف،  حرف  بين  ما  الل�سان  حركة  في  ثقل  من  لها  لما 
الأ�صوات �إنما عمد ال�شاعر �إلى توظيفها ليلقي في �أذن المتلقي �أ�صواتها كي تحرّك 
غزر  وقد  محبوبته  �شعر  ي�صف  فهو  �أ�صواتها،  اختلاط  من  ال�صورة  �إلى  فكره 
و�أ�صبح مت�شابكاً ملتفّاً على بع�ضه، حتى �إن الم�شط وهو العقا�ص تغيب فيه ل�شدّة 
كثافته، فمن جراء نطق اللفظة و�أ�صواتها ومخارج حروفها نلمح ال�صورة ماثلة 
�أمام ناظريّ المتلقي؛ لأن ال�صوت �أعطى ال�صورة بعداً في كثافة ال�شعر وت�شابكه، 
ولعلّ المتلقي يلمح ذلك حين ي�سمع تلك الأ�صوات التي ت�شبه �إلى حدٍّ بعيدٍ �صوت 
ال�صوت  الكثيف، و�إن كان  ال�شعر  الم�شط وخروجه في  ال�شعر، ودخول  ت�سريح 
الكلمة  هذه  على  ال�صوت  ركّز  ال�شاعر  �أن  �إلا  يظهر)))،  و�أحياناً  يخفت  �أحياناً 

لت�ؤدي غر�ضاً بيّناً في �أن ال�صوت ير�سم ال�صورة ويجلّيها.
ال�صوتية، وطبقة  الطبقة  ت�شكل طبقتين تحتيتين،  اللغوية  العنا�صر  ف�إذا كانت 
وال�شخ�صيات  المواقف  من  عالم  الطبقتين  هاتين  من  ويخرج  المعاني،  وحدات 
والأحداث، لا يمكن �أن تت�ساوى ب�أي عن�صر لغوي بمفرده)))، ف�إن لبيدًا وازن بين 

ط)1(،  �إربد،  الحديث،  الكتب  عالم  والمنهج،  والوظيفة  المجال  الل�سانيات  �شريف،  �سمير  ا�ستيتية:  	-1
1425هـ - 2005م، �ص90.

�شرح المعلقات الع�شر لل�شنقيطي، �ص27. 	-2
العربية،  اللغة  في  ندر  ما  وهو  الواحدة  الكلمة  في  للزاي  ال�شين  مجاورة  مع  للتاء  ال�سين  فمجاورة  	-3

مو�سيقى ال�شعر، �ص24، ولعل ذلك ما ق�صد �إليه ال�شاعر لهدف �أراده.
ينظر: ويليك: رينيه، مفاهيم نقدية، ت: محمد ع�صفور، عالم المعرفة، الكويت، جمادى الآخرة 1407هـ  	-4

- فبراير �شباط 1987م، �ص373.
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وحدة ال�صوت ووحدة المعنى، حين قال: )))
حالِقٌ و�أ�سْحقَ  يئِ�ستْ  �إذا  وفِطامُهاحتّى  �إرْ���ض��اعُ��ه��ا  يُ��بْ��لِ��ه  لْم 
فراعَها الأنِي�سِ  رِزّ  عتْ  �سِقامُهاوت�سمَّ والأني�سُ  غَيْبٍ  ظَهْر  عَنْ 

�أن افتر�سته الوحو�ش،  بقرة الوح�ش حين فقدت ولدها بعد  ال�شاعر  ي�صور 
فترك �ضرعها ف�ضمر بعد �أن كان ممتلئًا باللبن، ج�سد هذه ال�صورة في البيت الأول 
كمعنى �أراده ت�أ�سي�سًا لما بعده، لكنه وظف ال�صوت في حالتها بعد ي�أ�سها من العثور 
م�شاركًا  ال�صوت  فجعل  لما حولها،  ت�ستمع  الأ�صوات  تلتقط  �أخذت  كيف  عليه، 
كان  ولما  »ت�سمّعت«،  الميم  �شدّد  ثم  الم�ضارع  الفعل  فوظف  ال�صورة،  تتميم  في 
ال�سمع والتوج�س والترقب مما يحاكي �صورة المنتظر الحاذر في مثل حالة البقرة 
الأني�س،  ت�سمعت، رز،  وال�صفير:  الهم�س  �أ�صوات  فيها  ب�ألفاظ ح�شد  تلك، جاء 
ليجعل ال�صورة متخيلة مليئة بالترقب والهم�س، وتركيز الحوا�س بالأذن، ف�شدد 
المتلقي،  لدى  وال�شعور  الح�س  �إيقاظ  بعده في  ال�صوت  ليعطي  الزاي من« رز« 
�أو جزء من �صوت يدلها  �أي �صوت  تنتظر  التي  البقرة المترقبة،  وليجلي �صورة 
على ولدها، على �أن هذه الأ�صوات هي التي كان فيها حتفها وهلاكها، ومن �أجل 
ت�صوير الترقب بدت مهارة ال�شاعر في نبر الأ�صوات و�إيقاعها من ت�شديد وت�سكين 

ليزيد »�صوتيًا« من فعل الترقب والحذر.
�إبراز ال�صورة،  �إن ال�صوت حين يتبع المعنى وي�شكل معه وحدة �شاملة في 
ف�إنه في الوقت نف�سه يحر�ص على �أن يوزع ال�صوت على ال�صورة لتبدو جلية، 
�أم  �أن�شدتني   »((( فقال:  الت�شبيه  على  عرّج  الكامل حين  المبرد في  ا�ست�شهد  فلقد 

الهيثم في �صفة جمل: 

جمهرة �أ�شعار العرب، �ص256. 	-1
الكامل: 95/2. 	-2
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�����وْتَ ن����ابِ����ه ب��ن��ابِ��ه بِ��هِك��������أنَّ ������صَ ��رِي��رُ خُ���طّ���افٍ ع��ل��ى كُ�ّا�لّ ���صَ
رَتْ البعير، وهو يحك �أحد نابيه بالآخر، مثل �صوت بكرة البئر حين ينزع  ف�صوَّ
منه الماء، فحين ي�صطدم الناب بالناب ي�صدر زعيقًا مثل جر�س حروف )�صرير( لما 
فيه من �صوت حاد تمامًا كما هي البكرة وقد �أخذ منها ال�صد�أ، ف�أ�صدرت زعيقًا ي�شبه 
�صوت الأ�سنان و�صر�صرتها حين ت�صطك ببع�ضها، بما ي�شبه �صوت ال�صاد والراء، 
ف�أخذ الإيقاع والنبر دوره في جلاء ال�صورة؛ �إذ �إن قولها: نابه بنابه، �أوحت بدلالة 
تتابعية تلاحقية لامتداد ال�صوت، ثم لفظ »خطاف وكلاب« بت�شديد الطاء واللام 
�أفادت �شيئًا من التوقف والامتداد في اللفظ والنطق يتنا�سب مع حركة بكرة البئر، 

ا وجذباً، ثم �أكمل حديثه عن مثل ذلك ال�صوت ببيت للنابغة، فقال: ))) �شدًّ
بازِلهُا النَّحْ�ض  بدَخِي�سِ  بالم�سدِمَقذوفةٍ  القَعْوِ  �صرِيفَ  �صريفٌ  له 

وكلها تدور حول ت�شبيه �صوت الأ�سنان حين ت�صطك، ك�صوت البكرة �سواء 
�أكانت من خ�شب �أم حديد، حين تدور حاملة الدلو الممتلئ بالماء �صاعدة من قعر 
البئر، فينبعث �صوتها ب�شيء من زعيق، ي�شبه �إلى حد بعيد �صوت ال�صاد مع الراء 

بتكريرها.
لأذهان  وتقريبه  المعنى،  في  و�أثره  ال�صورة،  في  ال�صوت  �أثر  يلمح  لذا 
المتلقين، فال�صورة التي حوت �ألفاظًا ي�سمع لحروفها جر�سًا يحاكي الحدث، كانت 

�أكثر �إمتاعًا و�أقرب واقعية، فك�أن المتلقي ي�شهدها ويراها بعينه ماثلة متحركة.

الكامل: 95/2.  	-1
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الخاتمة

تو�صل البحث في نهايته �إلى: 
�أن ال�شاعر حين فقد �آلة الت�سجيل والت�صوير للحدث ا�ستعا�ض عنه ب�أ�صوات 
اللغة؛ �إذ �إنها �أعانته على ر�سم ال�صورة بجلاء، و�إي�ضاحها بكل �أبعادها، لذا ح�شد 
ال�شاعر �ألفاظه بحروفها وجر�سها، لي�صل �إلى �أذن المتلقي كي يعي�ش الظرف الذي 
عاينه و�شاهده، فكانت الألفاظ و�أ�صواتها محركاً لل�صورة باعثة الحياة في جنباتها، 
ما،  نوعاً  بقيت جامدة  ال�صوت  تعتمد على  التي لم  ال�صور  من  كثيراً  �أن  فتلمح 
كال�شنفرى،  الاجتماعية،  بحياتهم  ارتبطت  �أ�صوات  على  ال�شعراء  بع�ض  فركز 
و�أبي ذ�ؤيب، ف�ضخموا الحدث �أو قللوه من جراء جر�س الألفاظ، فنه�ضت تلك 
�أن في  �سيما  �أمامه، لا  ماثلة  يراها  ك�أنه  ب�أم عينه  المتلقي  بال�صورة فلم�سها  الألفاظ 
�أ�صوات اللفظة ومعانيها المعبر بها عنها، فيلح  لغة العرب مقابلة وم�شاكلة ما بين 
مفيدًا  عمدًا  يق�صدها  بل  لل�صورة  المنا�سبة  الأ�صوات  ذات  الألفاظ  على  ال�شاعر 
من طاقتها التعبيرية، لتنوب عن كثير من ال�شرح والجمل، وك�أنه ير�سم لوحة تغُني 
�ألوانها وجزئياتها عن تف�صيل �أجزائها، فال�صورة ال�صوتية و�أثرها من �أمتع ال�صور 
و�أكثرها حيوية ون�شاطًا، فطيف الأحا�سي�س يغمر وجدان ال�شاعر، فيكثف ال�صورة 
من جراء انغما�س روحه ونف�سه فيها فيعبر عنها ب�أ�صوات تراها تتلألأ زاهية ب�ألوانها، 

فربما عجز عن بع�ض جوانبها فجعل ال�صوت نائبًا عمّا فاته.
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