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Abstract

This study clarifies and analyzes the condensation phenomenon Adnan Al-sayegh 
used in his poem (Iraq) as poetic condensation is a critical issue that deserves study-
ing. This study examines the condensation concept linguistically and idiomatically 
and clarifies its concept in the ancient and recent Arab criticism. The study, also, illus-
trates condensation’s technical styles and indications that are embedded in the poem 
in several places such as in title, imagery, and creative science and in the poem’s 
rhythmic structure. 

The study also examines how those styles were co-utilized to convey the deep mean-
ing aesthetically through stylistic approach that suits the study’s objectives about 
the aesthetics of condensation. 

The results highlighted condensation in the Arabic critical heritage and its signifi-
cance in communicating the meaning technically to enrich poetry with beauty and 
depth.

Keywords: Stylization, Condensation, Title, Rhythm, Imagery, Creative Silence.

ملخ�ص
بو�صفه  ال�صائغ،  عدنان  العراقي  لل�شاعر  )العراق(  ق�صيدة  في  التكثيف  ظاهرة  ا�ستجلاء  �إلى  البحث  هذا  يهدف 

م�صطلحًا يُ�شكل م�شكلة نقدية جديرة بالبحث.
العربي  النقد  في  مفهومه  وتلم�س  وا�صطلاحًا،  لغة  التكثيف  م�صطلح  مفهوم  عن  بالك�شف  تهتم  خطة  وفق  وذلك 

القديم، والحديث.
ودرا�سة �أ�ساليبه الفنية ودلالاتها التي تج�سدت في الن�ص: في العنوان، وال�صورة ب�شتى �أنواعها، و�أ�سلوب ال�صمت 

الإبداعي، والبنية الإيقاعية.
با�ستخدام  الر�ؤية،  وبعمق في  م�ؤثرة،  ب�إيحائية جمالية  للمتلقي  المعنى  �إي�صال  �أجل  من  الأ�ساليب  ت�آزر هذه  ومدى 

المنهج الأ�سلوبي الذي ينا�سب �أهداف هذه الدرا�سة المعنية بجماليات التكثيف.
التكثيف  و�أهمية  العربي،  النقدي  التراث  التكثيف في  م�صطلح  تبين ح�ضور  مهمة،  بنتائج  البحث  هذا  وقد خرج 

ال�شعري في الإيحاء بالمعنى، وت�شكله في �أ�ساليب فنية تزيد ال�شعر جمالًا وعمقًا.
الكلمات المفتاحية: الأ�سلوبية، التكثيف، العنوان، الإيقاع، ال�صورة، ال�صمت الإبداعي.
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مقدمة

لل�شعر خ�صو�صيته، وملامحه المتميزة، و�ألقه، وتفرده الذي يجعله مميزًا عن 
الن�صو�ص العادية، وي�صنع في روح متلقيه ده�شة كبيرة. وللغة ال�شعر �أهميتها في 

جة. هذا، فهي تختلف عن اللغة العادية؛ بما لها من خ�صائ�ص مختلفة متوهِّ
في  واحدة  كلمة  من  يجعل  الذي  التكثيف  �سمة  ال�سمات:  هذه  �أهم  ومن 
بحمولات  ملأى  ق�صيدة،  �أو  �شعريًّا،  بيتًا  �أو  �صورة،  �أو  جملة،  �أو  الق�صيدة، 
دلاليَّة عديدة وعميقة لم تقَُلْ �صراحة، وبتفا�صيل كثيرة، بل بتركيز و�إيجاز ولماحية 

و�إيحاء.
الن�صو�ص  فتبدو  مة،  ال�سِّ هذه  من  حظها  في  ال�شعرية  الن�صو�ص  وتتفاوت 
المتوهجة في تكثيفها، كالغيمة التي ت�سكب �أمطارها في لحظة، �أو كالبرق الخاطف 
الذي ينبئ بما بعده. حيث تتكثف الر�ؤى والمعاني والدلالات في م�ساحات �شعرية 

محدودة، بطريقة فيها من الإيحاء واللماحية ال�شيء الكثير.
�إذ  ال�صائغ؛  لعدنان  )العراق(،  ق�صيدة  انتباهي  لفتت  التي  الن�صو�ص  ومن 
دة،  د التكثيف في �أ�ساليب فنية متعدِّ ر�أيتُ فيها هذه الظاهرة بو�ضوح؛ حيث تج�سَّ

حملت معها ر�ؤى ومعاني بلا حدود، في ن�ص ق�صير.
ومن هنا، كان البحث؛ وكانت �أهميته التي تتمثل فيما يلي:

11 �إ�ضاءة مفهوم )التكثيف( في ال�شعر، الذي لـَمْ يعُْطَ حقه في الدر�س النقدي.-
22 ماته.- تطبيق مفهوم التكثيف على ن�صٍّ توفرت فيه مقوِّ
33 د فيها هذا التكثيف؛ من خلال الن�ص.- تحليل الأ�ساليب التي تج�سَّ
44 بيان قيمة التكثيف ر�ؤيةً وفنًّا.-
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منهج البحث:
ر�أيت �أن �أ�ستخدم المنهج الأ�سلوبي، في درا�سة هذا الن�ص؛ كون هذا المنهج 
اللغوية  ومميزاتها  الأدبية  الظاهرة  »تدر�س  فالأ�سلوبية  الن�ص؛  بجماليات  معنيًّا 

ومقوماتها الجمالية«))). 
و�سوف �أعطي للمتلقي م�ساحة من الاهتمام، وفقًا لبع�ض اتجاهات الأ�سلوبية 
عن  ويدركها،  الأ�سلوبية،  الخوا�ص  بين  يميز  »الذي  بو�صفه  بالمتلقي،  تهتم  التي 
طريق ما تحدثه من �أثر«))). وفق هذه الم�ساحة فقط، غير متجاوزة �إلى مناهج �أخرى 

اهتمت بالمتلقي.
الدرا�سات ال�سابقة:

لم �أقف على درا�سة خا�صة بق�صيدة العراق لعدنان ال�صائغ من جهة �أ�سلوب 
تناولت مو�ضوع  التي  ال�شعري. ولكن هناك بع�ض الأبحاث والمقالات  التكثيف 

التكثيف ال�شعري على ن�صو�ص �أخرى لأدباء �آخرين، منها:
11 بحث: التكثيف في ال�شعر العبا�سي، �شيماء نجم عبد الله))).-
22 مقالة: �أنظمة التكثيف في الن�ص ال�شعري - محمد �صالح و�صيد الفرا�شات -

لعبد الله ال�سمطي))).
33 الدين - لعماد  والإدها�ش،  التكثيف  �شعرية   - بال�سحاب  و�أكتفي  مقالة: 

مو�سى))). 
�صالح رم�ضان، الخطاب الأدبي وتحديات المنهج، نادي �أبها الأدبي، �أبها، 2010م، �ص257. 	-1

�صلاح ف�ضل، مناهج النقد المعا�صر، دار الآفاق العربية، القاهرة، 1997م، �ص108. 	-2
انظر: �شيماء نجم، التكثيف في ال�شعر العبا�سي، مجلة كلية التربية للبنات، العراق، العدد )4(، 2012م. 	-3

انظر: عبد الله ال�سمطي، �أنظمة التكثيف في الن�ص ال�شعري، )محمد �صالح و�صيد الفرا�شات(، مجلة  	-4
نزوى، عُمان، 1999م.

�سوريا،  جيرون،  مجلة  والإدها�ش(،  التكثيف  )�شعرية  بال�سحاب  و�أكتفي  مو�سى،  الدين  عماد  انظر:  	-5
2018م.
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فقط،  العام  المو�ضوع  في  بحثي  مو�ضوع  مع  ت�شترك  الدرا�سات  وهذه 
والعناوين  الداخلية،  المباحث  البحث،  )مدونة  الأخرى  التفا�صيل  في  وتختلف 

الجزئية، و�آلية التحليل(.
ما  وهذا  المعمق،  النقدي  بالتحليل  تفي  لا  ق�صيرة،  مقالات  �أغلبها  �أن  كما 

�أحاوله في هذا البحث ب�إذن الله.
تـمـهـيــد

�أ- التعريف بال�شاعر:
عدنان فا�ضل ال�صائغ، �شاعر عراقي، وُلد عام 1955م في الكوفة، وقد غادر 
العراق عام 1993م، ثم انتقل �إلى بيروت عام 1996م، حتى ا�ستقرَّ في ال�سويد.

وترجمت  والأوروبية،  العربية  ال�شعرية  المهرجانات  من  الكثير  في  ا�شترك 
مثل جائزة  بع�ض الجوائز،  دة؛ وقد ح�صل على  متعدِّ لغات  �إلى  ن�صو�صه  بع�ض 

)مهرجان ال�شعر العالمي( في روتردام عام 1997م.
ت�أبط  منها:  الكاملة؛  الأعمال  ال�شعرية؛ جمعت في  الدواوين  الكثير من  وله 
تحب  لا  الع�صافير  الطويل،  ل�شعرها  مرايا  غريبة،  �سماء  تحت  تكوينات،  منفى، 

الر�صا�ص... وغيرها))). 
ب- مفهوم )التكثيف(:

1- التكثيف لغةً:
يقول:  حيث  المادة،  لهذه  اح  ولـمَّ ودقيق  جميل  لغوي  تعريف  فار�س  لابن 

انظر: عدنان ال�صائغ، الأعمال ال�شعرية، الم�ؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�شر، بيروت، 2004م، �ص733  	-1
- 735، هيئة المعجم، معجم البابطين لل�شعراء العرب المعا�صرين، م�ؤ�س�سة جائزة عبد العزيز البابطين، 

1995م، )474/3(.
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ع،  »الكاف والثاء والفاء �أ�صل �صحيح يدل على تراكب �شيء على �شيء، وتجمُّ
يقال: هذا �شيء كثيف، و�سحاب كثيف، و�شجر كثيف«))). 

المعنى، و�إن لم  ي�ؤازر هذا  ما  اللاحقة؛  الأخرى  اللغة  وقد ورد في معاجم 
ي�أتِ بالرهافة اللغوية ذاتها:

الكثافة: الكثرة والالتفاف، والكثيف: الكثير المتراكب، الملتف من كل �شيء، 
والكثيف ا�سم كثرته يو�صف به الماء وال�سحاب، وكثَّفه: جعله كثيفًا))). 

فحين  وال�سحابة،  الق�صيدة  بين  الربط  ذاك  هو  اللغوية،  الرهافة  وجه  �إن 
�سحابة  مطر غزير وهي  لما تحمله من  �إلماح  ف�إن هذا  كثيفة؛  ب�أنها  ال�سحابة  توُ�صف 
وحيدة، وحين تت�سم الق�صيدة بالكثافة؛ تغدو كال�سحابة، تحمل مطر المعنى والر�ؤى 

َد في كلمات وجمل محدودة. التي لا ُحت
والكثرة،  والتجمع،  ال�شيء،  على  ال�شيء  تراكب  مثل:  معاني  ولنلحظ 
الر�ؤى،  تتراكب  حيث  المكثفة،  الق�صيدة  في  عليه  نقب�ض  هذا  كل  والالتفاف، 
وعبر  الواحدة؛  الق�صيدة  بناء  في  وتلتف  المعاني،  وتكثر  الدلالات،  وتتجمع 

�أ�ساليب فنية مختلفة.
2- م�صطلح )التكثيف(:

1-2 في التراث النقدي:
لم يرد هذا الم�صطلح بلفظه في كتب التراث النقدي، لكن هذه الكتب حفلتْ 

بمفاهيم قريبة من التكثيف.
انظر: �أحمد بن فار�س، مقايي�س اللغة، تحقيق: عبد ال�سلام هارون، مكتبة الخانجي، م�صر، )ك ث ف(،  	-1

1981م، )161/5(.
 .)296/9( ف(،  ث  )ك  ت(،  )د.  بيروت،  �صادر،  دار  العرب،  ل�سان  منظور،  بن  محمد  انظر:  	-2

الفيروز�آبادي، القامو�س المحيط، م�ؤ�س�سة الر�سالة، بيروت، 1998م، )ك ث ف(، �ص848.
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هلال  ف�أبو  الاهتمام،  من  وا�سعة  م�ساحاتٍ  وَجَد  الذي  الإيجاز،  ومنها: 
الع�سكري، ينقل بع�ض المقولات الدالة على قيمة الإيجاز، �إلى حَدِّ قَرْنه بالبلاغة 
حذف  قال:  ؟  الإيجاز  وما  قيل:  الإيجاز  فقال:  البلاغة؟  ما  لبع�ضهم:  قيل  »وقد 

الف�ضول وتقريب البعيد«))).
ا عن الإيجاز وقيمته؛ حيث يقول: »و�سُئل بع�ض  �أي�ضً ث )ابن ر�شيق(  وتحدَّ
البلغاء: ما البلاغة؟ فقال: قليلٌ يفُهم، وكثير لا يُ�س�أم. وقال �آخر: البلاغة: �إجاعة 

اللفظ، و�إ�شباع المعنى، و�سُئل �آخر، فقال: معانٍ كثيرة في �ألفاظ قليلة«))). 
ورغم �أن م�صطلح )التكثيف( �أكثر عمقًا و�شمولية من )الإيجاز(؛ ف�إن ما ورد 
من �إي�ضاح لمفهوم الإيجاز وقيمته م�ؤ�شر قوي على وجود �إدراك واعٍ لأهميته في 
المعنى...(  و�إ�شباع  اللفظ،  �إجاعة  الف�ضول،  ة: )حذف  والإبداع خا�صّ الكلام، 
ا(، فالتكثيف يحمل هذه الدلالات - �ضمن  احة مكثفة )�أي�ضً كلها عبارات ذكية لـمَّ

ما يحمل - فف�ضول الكلام محذوف، والألفاظ جائعة، والر�ؤى مكتنزة.
�أقرب �إلى طبيعة  �أراه  �أن هناك م�صطلحًا �شاع في كتب التراث النقدي  �إلاَّ 
بقوله:  الع�سكري(  هلال  )�أبو  فه  وُيعرِّ )الإ�شارة(.  م�صطلح  وهو  )التكثيف(؛ 
»الإ�شارة: �أن يكون اللفظ القليل مُ�شَارًا به �إلى معانٍ كثيرة، ب�إيماء �إليها، ولمحة تدل 

عليها«))). 
ي�أتي  »لي�س  و�أنه  ال�شعر،  ب�أنها من غرائب  الإ�شارة  ر�شيق( عن  )ابن  ويقول 
دالَّة،  لمحة  الكلام  من  نوع  كل  في  وهي  الماهر،  والحاذق  المبرز،  ال�شاعر  �إلا  بها 

الح�سن الع�سكري، كتاب ال�صناعتين )الكتابة وال�شعر(، تحقيق: علي البجاوي ومحمد �إبراهيم، المكتبة  	-1
الع�صرية، بيروت، 1986م، �ص173.

ابن ر�شيق القيرواني، العمدة في محا�سن ال�شعر و�آدابه ونقده، تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد،  	-2
دار الجيل، بيروت، 1972م، )242/1(.

الح�سن الع�سكري، كتاب ال�صناعتين، �ص348. 	-3
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واخت�صار وتلويح يعرف مجملًا، ومعناه بعيد من ظاهر لفظه«))). 
وقيمة؛  وعمقًا  دلالةً  )التكثيف(  �إلى  الأقرب  لهو  )الإ�شارة(؛  م�صطلح  �إن 
كما  المبدع؛  ال�شاعر  �سوى  هذا  يجيد  ولا  و�إيماء،  و�إيحاء،  وتلميح،  �إيجاز،  ففيه 
)�أبو هلال  بخلاف  ال�شعر،  على  الإ�شارة  ق�صر  �أنه  ولنلحظ  ر�شيق(:  )ابن  �أ�شار 

الع�سكري(، الذي و�صف بها نماذج �شعرية ونثرية.
2-2 م�صطلح )التكثيف( في النقد الحديث:

لم �أجد لهذا الم�صطلح في الدرا�سات المعنية بال�شعر كبير اهتمام؛ للأ�سف؛ 
ا(. ولكنه �شائع في الدرا�سات التي تهتم بـ)ق�صيدة النثر(، و)الق�صة الق�صيرة جدًّ

ولذلك كانت مراجعي فيه من هذه الدرا�سات �أكثر، ومن المهم - في هذا 
�أن  �إلى  بالنظر  �أ�صوله؛  في  ال�شعر  من  �آت  الم�صطلح  هذا  �أن  �إدراك   - ال�سياق 
ا(، ت�ستمدان من ال�شعر الكثير من التقنيات،  )ق�صيدة النثر، والق�صة الق�صيرة جدًّ

ومنها �سمة )التكثيف(.
مدلولات  فيها  تن�ضغط  والإيجاز،  التكثيف  �شديدة  ال�شعر  »لغة  �إن  حيث 
الوا�سعة في عبارة موجزة ق�صيرة، تحمل  الف�ضفا�ضة  الطويلة والعبارات  الجمل 

ا«))). مدلولًا عميقًا ثرًّ
الا�ستطرادات،  تلافي  الن�ص  في  للتكثيف  برنار(  )�سوزان  وا�شترطت 
والتف�صيلات التف�سيرية الأخرى، وكل ما قد ي�ضر بوحدة وكثافة الن�ص، ليكون 

تركيبًا م�ضيئًا))).

ابن ر�شيق القيرواني، العمدة، )302/1(. 	-1
ر، و�آخرون، في الأدب والنقد واللغة، مكتبة الفلاح، الكويت، 1986م، �ص282. محمد حُوَّ 	-2

انظر: �سوزان برنار، ق�صيدة النثر، ترجمة: زهير مغام�س، م�ؤ�س�سة الأهرام، القاهرة، 1999م، �ص19. 	-3
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النثر(؛  )ق�صيدة  برنار  �سوزان  به  ت�صف  الذي  الم�ضيء(  )التركيب  هذا  �إن 
على  يتوفر  حيث  ا،  �أي�ضً المكثف  ال�شعري  للن�ص  �سمة  هو  بالتكثيف،  تت�سم  حين 
و�صفه بالبرق الخاطف الذي ينبئ بما بعده، وهذه الإ�ضاءة الخاطفة، واللمحة، هي 

�سمة �شعرية بلا �شك.
الإيجاز  في  فقط  ينح�صر  لا  التكثيف،  م�صطلح  �أن  ندرك  �أن  المهم  ومن 
اللغوي، و�إن انطلق منه، فهو »يحمل دلالة لا تتوفَّر في الاقت�صاد اللغوي الذي 

يحيل �إلى حقل اللغة، في حين �أن التكثيف يمتد وي�ستطيل«))). 
يم�سك  الذي  الطين  هو  التكثيف  �إن  بل  لغويًّا،  اقت�صادًا  لي�س  �إذًا  فالتكثيف 

مداميك البناء«))). ما يدل على �إ�سهام كل عنا�صر بناء الن�ص في هذا التكثيف.
م�ستوى  على  والتقنيات  العنا�صر  من  عددًا  بح�ضوره  يفتر�ض  التكثيف  ف�إن 
اللغة: في التركيب والمفردة والجملة، والا�ستفادة من ال�ضمائر، ومن الرموز، ومن 
الأن�سنة، ومن ال�صورة، والروابط... وغيرها))). فالتكثيف »دعوة لا�ستثمار كل 
�شيء بطاقاته المختلفة، وهو مجلى العنا�صر ومر�آتها التي تزيدها خ�صبًا وبعدًا«))). 
وكما و�صفت �سوزان برنار ق�صيدة النثر ب�أنها الموجزة »المكتوبة ب�أكبر اقت�صاد 
في الو�سائل«))). كذلك نقول عن الن�ص ال�شعري المكثف، هو الذي يكُتب با�ستثمار 
كل الو�سائل والعنا�صر والأدوات والتقنيات التي تُ�سْهِم في هذا التكثيف، حيث 
توحي بالكثير من الدلالات، والإيحاءات، بدون كلام كثير، وبدون تفا�صيل مملة، 
والرموز...  الموحية،  وال�صورة  والحذف،  الدال،  والتركيب  الم�شعة،  كالكلمة 

وغيرها.
	�أحمد الح�سين، الق�صة الق�صيرة جدًا، دار التكوين، دم�شق، 2010م، �ص51. -1

المرجع نف�سه، �ص53. 	-2
انظر: المرجع نف�سه، �ص52 - 53. 	-3

انظر: المرجع نف�سه، �ص53. 	-4
�سوزان برنار، ق�صيدة النثر، �ص19. 	-5
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المطابقة،  هي  النثر  وظيفة  »�إن  حيث  �شعرية،  �سمة  هي  )الإيحاء(  �سمة  �إن 
ووظيفة ال�شعر هي الإيحاء«))). وحين تكون وظيفة النثر المطابقة؛ ف�إن مهمته قول 
�أن  حين  في  المنطقي.  والتحليل  الكثيرة،  التفا�صيل  �إلى  والا�ستدراج  الحقيقة، 

ال�شعر يوحي ويومئ، وي�شير، دون �إف�صاح، ودون تفا�صيل، ودون �إ�سهاب.
�إيحائية  م في الن�ص ال�شعري الحديث بطريقة  وبما �أن الم�ضمون ال�شعري يقَُدَّ

»ف�إن الق�صيدة الحديثة لا تحمل معنى واحدًا متفقًا عليه«))). 
�أو كلمة في الن�ص،  �أو جملة،  �أو بيت واحد،  �إن امتلاء ن�ص واحد،  حيث 

بدلالات عديدة؛ هو نوع من التكثيف.
فال�صورة المده�شة الم�صوغة في جملة واحدة مقت�ضبة، نقف �أمامها منده�شين 
د توجهاتنا في التلقي، هذه  د بتعدُّ مف�سـرين، تلتقي �آرا�ؤنا �أو تختلف، ولكنها تتعدَّ

ا. الر�ؤى المتعددة التي �أوحت بها ال�صورة، هي تكثيف �أي�ضً
نا في حرف الروى مثلًا؛ نهاية كل بيت،  وذلك ال�صوت المو�سيقي الذي يهزُّ

ا. ويوحي بما يوازي دلالاته التي تتداعى واحدة تلو الأخرى؛ لهو تكثيف �أي�ضً
ق�صيرة،  تبدو  بالمطر،  المكتنزة  الغيمة  تلك  الق�صيدة؛  من  يجعل  فالتكثيف 

محدودة، �إلا �أنها ملأى بتقنيات خ�صبة، تمطر ر�ؤىً و�أفكارًا ومعاني؛ بلا حدود.
في  �أنها  �إلا  الق�صيدة؛  نتاج  تميز  التي  والوفرة  الكثرة  تلك  يعني  التكثيف 

�صورة البرق الخاطف، وال�ضوء الم�شع المتوهج.
�شعرية  في  ور�ؤى،  معنى  من  وهجها  كل  الق�صيدة  م  تقدِّ �أن  �إذًا:  التكثيف 
اذة، و�إيحائية مده�شة، دون تفا�صيل �أو �إ�سهاب، في كلمات محدودة، معتمدة  �أخَّ
البي�ضاء،  الدار  توبقال،  العمري، دار  الولي ومحمد  ترجمة: محمد  ال�شعرية،  اللغة  بنية  جان كوهن،  	-1

1986م، �ص196.
علي ع�شري زايد، عن بناء الق�صيدة العربية الحديثة، مكتبة ابن �سينا، القاهرة، 2002م، �ص35. 	-2
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على �أ�ساليب و�أدوات وتقنيات متعددة، بطريقة �شعرية مكثفة.
التحليل  النقدية؛ حيث  المقاربة  �إلى  �أنتقل  )التكثيف(  مفهوم  تو�ضيح  وبعد 

الجمالي والدلالي لأ�ساليب التكثيف ال�شعري في الق�صيدة.
العراق

العراقُ الذي يبتعدْ
كلما ات�سعت في المنافي خطاهْ

والعراق الذي يتئِدْ
كلما انفتحت ن�صف نافذة..

قلتُ: �آه
والعراق الذي يرتعدْ

كلما مَرَّ ظلٌّ
تخيلتُ فوهةً تتر�صدني، 

�أو متاهْ
والعراق الذي نفتقدْ

ن�صف تاريخه �أغانٍ وكحلٌ..
ون�صفٌ طغاةْ))) 

1- التكثيف في العنوان/)العراق(:
علينا بدءًا �أن نفهم فل�سفة التكثيف الموجودة في العنوان �أ�سا�سًا؛ فهو يو�صف 
ب�أنه )الن�ص الموازي(. العنوان - �إذًا - ن�ص موازٍ للن�ص الأ�صلي، ومن هنا كان 
التكثيف، حيث يت�شكل لدينا ن�ص )موازٍ( من كلمة �أو جملة �أو عبارة ق�صيرة، �إذ 

عدنان ال�صائغ، الأعمال ال�شعرية، �ص15. 	-1
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ن  يت�ضمَّ »مرجع  فالعنوان  ا.  م�ضغوطة جدًّ م�ساحة  والدلالات في  الر�ؤى  تتجمع 
بداخله العلامة والرمز، وتكثيف المعنى«))). 

وقيمة؛  ح�ضورًا  التكثيف  هذا  يت�أكد  )العراق(؛  العنوان  �إلى  انتقلنا  �إذا  ثم 
حيث حُ�صـر )العراق( في كلمة واحدة مفردة، العراق هذا الكيان الكبير العظيم 
تاريخيًّا وجغرافيًّا وثقافيًّا، يتداعى بذكر ا�سمه الكثير من المعاني العظيمة، والتفا�صيل 
ز المتلقي على �إنتاج المعاني - بو�صفه العتبة الأولى  الكبيرة وال�صغيرة، التي تحفِّ
للن�ص - حيث التفكير والتحليل والتوقُّع، ومن ثم غِنى الم�ضمون ال�شعري، وهنا 

قيمة التكثيف؛ انهمار كل هذه المعاني والر�ؤى من كلمة واحدة )العراق(.
فالتكثيف ال�شعري �أتى بدءًا من هذا العنوان الذي يقف بعيدًا ووحيدًا، دون 
الدلالات،  تلك  بكل  مكتنز  فهو  هذا  ومع  يقربه،  ت�صوير  ي�سنده، ودون  تركيب 

محفزًا المتلقي على اقتحام الن�ص للقب�ض عليها.
ومن هنا ننطلق �إلى متابعة الحوار بين العنوان والن�ص؛ فالعنوان )العراق( 
نواةً  باعتباره  الم�ؤلِّف،  »م�ضمون  يعِّني  العنوان  ف�إن  الن�ص؛  م�ضمون  �إلى  يحيل 
ومركزًا لمجموع الأفكار وعليه؛ فالعنوان مر�آة م�صغرة لكل ذلك الن�سيج الن�صي، 

تعك�س الأفكار والخلجات المتخلقة«))). 
وبلغة �أخرى؛ يبدو العنوان ك�أنه المبتد�أ، وما في الن�ص كله هو الخبر »وغالبًا ما 
قام عنوان الخطاب بهذه الوظيفة، �إنه يمثل الم�سند �إليه، �أو المو�ضوع العام، وتكون 
ن هذه الأفكار  كل الأفكار الواردة في الخطاب م�سندات له، �إنه الكل الذي تكوِّ

�أجزاءه«))). 

�شعيب حليفي، هوية العلامات )في العتبات وبناء الت�أويل(، دار محاكاة، دم�شق، 2013م، �ص14. 	-1
المرجع ال�سابق، �ص16. 	-2

جان كوهن، بنية اللغة ال�شعرية، �ص161. 	-3



205

د. دو�ش بنت فلاح الدو�سري التكثيف ال�شعري في ق�صيدة )العراق(...

ولكن الإ�شكالية في متابعة هذا الحوار، ت�أتي من المفارقة بين العنوان )العراق( 
يتجلَّى في  �أن  لعنوان مثل هذا  الق�صير. كيف  الن�ص  ب�إفراديته وعموميته، وهذا 
يحيط  �أن  على  التقليدي  ال�شعر  فقد درج  مفارقة،  ذاته  بحد  ق�صير! وهذا  ن�ص 

الأوطان بن�صو�ص طويلة �ضخمة.
لن�ص  مكثف  عنوان  التكثيف،  في  و�إ�سهام  الم�ألوف،  عن  انزياح  هذا  وكل 
مكثف، �سي�أخذ بالقارئ بعيدًا في غيمات الت�أويل وبروق المعاني. ليتحفز القارئ 
هذا  في  وعمقه  و�ألقه  و�أبعاده  ب�سعته  )العراق(  عن  مفت�شًا  الن�ص؛  في  للدخول 

الن�ص الق�صير.
2- التكثيف في ال�صورة:

يمكن تعريف ال�صورة ب�أنها ال�شكل الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد 
�أن ينظمها ال�شاعر في �سياق خا�ص ليعبر عن جانب من جوانب التجربة ال�شعرية 
الدلالة والتركيب والحقيقة والمجاز والت�ضاد وغيرها  اللغة في  م�ستخدمًا طاقات 
بالر�ؤية والأدوات  ال�صورة  اكتناز  التعريف من  بكل ما في هذا  الو�سائل)))،  من 

الفنية، م�سهمة في التعبير المكثف في ال�شعر.
عنها؛  ت�ستغني  �أن  يمكن  لا  الق�صيدة؛  في  متينًا  �أ�سا�سًا  ال�صورة  وت�شكل 
كله،  ال�شعر  الثابت في  ال�شيء  ال�صورة »هي  ف�إن  التجديد؛  ورغم كل حركات 
وكل ق�صيدة �إنما هي في ذاتها �صورة«)))؛ لأنها وجه الاختلاف الكبير بين ال�شعر 
والفنون الأخرى، هي عالم ال�شاعر الجميل والممتع، الذي يحمل ده�شة المعنى، 

ورهافة الر�ؤية.

انظر: عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في ال�شعر العربي المعا�صر، دار النه�ضة العربية، بيروت1981،  	-1
�ص392.

ميدلتون مورى و�آخرون، اللغة الفنية، ترجمة: محمد ح�سن عبد الله، دار المعارف، القاهرة، 1984م،  	-2
�ص45.
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�إنَّ ال�صورة في حدِّ ذاتها تقنية مكثفة، فهي توحي بالر�ؤى من خلال �أ�ساليب 
ت�شكيلها، ولا تقولها بتفا�صيلها.

ولذلك جعل التراث النقدي ال�صورة �ضمن مفهوم )الإ�شارة( الذي تطرقتُ 
�إليه �سابقًا، حين عَدَّ و�سائل ال�صورة، كالت�شبيه والكناية؛ من �أنواع الإ�شارات))). 
وقد ا�ستثمر ال�شاعر الحديث ال�صورة؛ بو�صفها و�سيلة �إيحاء ثرية؛ فهي »تثري 
اللغة وتو�سع طاقاتها، وتك�سبها دلالات جديدة؛ تجعلها �أقدر على التعبير، وعلى 

الإثارة والإيحاء«))). 
وف�ضلًا عن الإيحاء؛ ف�إن تركيب ال�صورة في حدِّ ذاته، يحمل ملامح تكثيفها؛ 
فت�شكيل ال�صورة »ينبذ الزوائد والا�ستطالات في العلائق الح�سية لل�صورة؛ حتى 
لا تقع حائلًا دون النفاذ �إلى التركيب الحقيقي للانفعال، �أو تقطيع خيوط الإيحاء 

المركزية لل�صورة؛ لئلا ي�ضيع الجوهري، و�سط ما هو طارئ«))). 
عة بال�صور الموحية، التي تحمل بين طيَّاتها  وهذه الق�صيدة التي بين �أيدينا، مُْرت
المزيد من المعاني والر�ؤى في ت�شكيل �شعري مختلف، لا ينتهي �أمام حَدٍّ �أو مدى؛ 

ف�إن »ال�صور �أ�شياء مراوغة، ت�ستع�صي على التحديد الجافي«))). 
ون�ستطيع ت�صنيف ال�صور في الن�ص؛ وفق الأبعاد التالية:

1-2 �صورة المكان/�إيقاع الم�سافات:
في هذه ال�صورة التي ت�شكل مطلع الن�ص مج�سدة المكان: العراق والمنافي 

والم�سافات بينهما:
انظر: ابن ر�شيق، العمدة، )303/1 - 305(. 	-1

محمد حور و�آخرون، في الأدب والنقد واللغة، �ص287. 	-2
العربي، بيروت، 1994م،  الثقافي  المركز  العربي الحديث،  النقد  ال�شعرية في  ال�صورة  ب�شرى �صالح،  	-3

�ص170.
ميدلتون مورى و�آخرون، اللغة الفنية، �ص65. 	-4
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العراقُ الذي يبتعدْ كلما ات�سعت في المنافي خطاهْ
التقليدية،  ال�شعرية  النظرة  مفاج�أة و�صدمة، على �صعيد  المطلع  يحمل هذا 
فمن المعتاد �أن يكون مطلع الق�صائد المعنونة با�سم الوطن، جيَّا�شًا بالحب، حَما�سيًّا، 
مليئًا بالعاطفة الوطنية، ولكنه هنا حمل معنى البعد مبا�شرة )العراق الذي يبتعد(.

و�إذا تعمقنا في ال�شطر الثاني )كلما ات�سعت في المنافي خطاه(، تبَّني لنا معنى 
)العراق( الذي يبتعد، انطلاقًا من �ضمير الغائب في )خطاه(؛ �إن العراق )الوطن، 
و�أبناء الوطن(، ت�شكلا في كلمة واحدة )العراق(؛ دلالة على الاتحاد والتماهي 
الكامل؛ ف�إذا ابتعد العراقيون عن وطنهم وت�شتتوا في المنافي، ابتعد العراق. وهو 
�أن العراقيين يحملون هذا الوطن في �أرواحهم؛ مهما �شتّتتهم  �إ�شارة �أخرى �إلى 

المنافي.
ففي المعنى حب و�شغف بالوطن؛ ت�شكل في �صورة �أخرى، وهو حبٌ يحمل 
ة  داخله معنى عتب خفي، وفيه �إف�ضاء و�شكوى. حيث تثير فينا هذه ال�صورة حا�سَّ
الب�صر، فنرى ح�شود العراقيين في المنافي، وتثير فينا حا�سة ال�سمع؛ فن�سمع �صوت 

خطاهم.
ا.  وتبرز لنا �صورة )المنافي(، هكذا ب�صيغة الجمع، لت�سهم في التكثيف �أي�ضً
�إيقاع  حيث  هنا  المنافي،  في  �أبنائه  خطى  ات�سعت  كلما  ويغيب  يبتعد  فالعراق 

ة الوا�سعة بين العراق و�أبنائه. الم�سافات الممتدَّ
�إن هذه ال�صورة تحمل حديث الذاكرة، ذاكرة ال�شاعر؛ �إذ كتب الن�ص في 

منفاه؛ ومن ثم تحمل ذاكرة العراقيين وذاكرة العراق، مجملة في �صورة مكثفة.
ف�إن ال�صورة »مو�ضوع ينتمي �إلى علم النف�س؛ كما ينتمي للدرا�سة الأدبية، 
 mental( الذهني الا�سترجاع   ،)Image كلمة )�صورة  تعني  النف�س  علم  ففي 
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reproduction(، تذكر خبرة ح�سية �أو �إدراكية ما�ضية«))). 
وقد حمل هذا المطلع �شحنة انفعالية م�ؤثرة، ب�إ�ضاءة تجربة المنافي التي خا�ضها 
كثير من العراقيين، وهذه ال�شحنة العاطفية، تج�سد )الوظيفة الانفعالية( في الن�ص؛ 
اة )تعبيرية( �أو )انفعالية( المركزة على المر�سل �إلى �أن  حيث »تهدف الوظيفة الم�سمَّ

تعبر ب�صفة مبا�شرة عن موقف المتكلم، تجاه ما يتحدث عنه«))).
دة: الك�شف عن �إيقاع الم�سافات، �أماكن  �إذًا؛ فنحن �إزاء ر�ؤى عميقة ومتعدِّ
الح�شد  الدلالة،  في  والإدها�ش  المفاج�أة  الذاكرة،  حديث  وال�شتات،  المنافي 
العاطفي... كل هذا حملته �صورة واحدة؛ اتك�أت على جملة واحدة )العراق 

الذي يبتعد.. كلما ات�سعت في المنافي خطاه(.
هذه ال�صورة - �إذًا - هي الغيمة الثانية في الن�ص، التي تحمل داخلها المطر، 

مطر الر�ؤى، والدلالات، والإيحاءات التي لا تنتهي.
2-2 �صورة الخوف:

والعراق الذي يرتعدْ
كلما مَرَّ ظلٌّ

تخيلتُ فوهةً تتر�صدني، 
�أو متاهْ

د في انغما�سه  د ال�صورة جانبًا من عذابات الإن�سان في العراق، تتج�سَّ تج�سِّ
مقت في )لا �شعوره(، ف�صار يتخيَّل فوهة المدافع،  في الحروب والمعارك؛ حتى تعَّ

د. لمجرد مرور ظلٍّ بجانبه، �أو يعود لتخيل متاهات الحروب والنفي والت�شرُّ
رنيه وليك و�أو�ستن و�آرن، نظرية الأدب، ترجمة: عادل �سلامة، دار المريخ، الريا�ض، 1992م، �ص254. 	-1

البي�ضاء،  الدار  توبقال،  دار  ومبارك حنون،  الولي  ترجمة: محمد  ال�شعرية،  ق�ضايا  ياكب�سون،  رومان  	-2
1988م، �ص28.
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�إ�شعاعها: كلمة )يرتعد(،  ال�صورة، ومدى  تركيب  المفردات داخل  ولنت�أمل 
وهي تفيد النف�ضة من الفزع، والارتعاد، والا�ضطراب، والارتجاف من الخوف))).
ولنلحظ التعبير بـ)ظل(، الذي ي�ستدعي �إلى ذاكرتنا العبارة المتداولة )يخاف 

من ظله(؛ تعبيًرا عن مدى الخوف والفزع وال�ضعف.
وكلمة )تتر�صدني( التي تفيد معنى المراقبة))) بكل ما فيها من تعمق في ت�صوير 
ما �آل �إليه الإن�سان العراقي نتيجة معاناة الحروب، لترت�سم �صورة الإن�سان المذعور 

الذي ي�شعر بفوهات الأ�سلحة تتر�صده.
تج�سيد  في  �أ�سهمت  وقد  ال�صورة،  داخل  ة  مُهمَّ عنا�صر  الكلمات  هذه  �إن 

الم�شهد بكل دقة، لنتخيل الإن�سان العراقي تحت وط�أة الوجع:
المدفع/ فوهة  التر�صد/الارتياب،  الرعدة/الا�ضطراب،  الظل/الفزع، 
اللا�شعور، وهنا قيمة هذه ال�صورة في تعمقها داخل روح الإن�سان العراقي الذي 
الإن�سانية  الروح  �أعماق  الان�سلال داخل  القا�سية، فهذا  التجارب  �إرثًا من  يحمل 
مجرد  من  �أكثر  هو  �شيئًا  خيالنا  �إلى  »تو�صل  �إذ  لل�صورة؛  �أخرى  وقيمة  عمق  هو 

الانعكا�س الدقيق للواقع الخارجي«))). 
ومن ثم، ف�إن هذه ال�صورة ت�ستثير الح�س الإن�ساني �أكثر مما عداها؛ وهذا ما 

ي�ؤكد �أهمية ا�ستخدام »الت�صوير لتحريك العاطفة«))). 

انظر: ابن منظور، ل�سان العرب، )ر ع د(، )179/3(. 	-1
انظر: الفيروز�آبادي، القامو�س المحيط، )ر �ص د(، �ص282. 	-2

ميدلتون مورى و�آخرون، اللغة الفنية، �ص46. 	-3
المرجع نف�سه، �ص81. 	-4
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3-2 �صورة الزمان/�إيقاع القرون:
بد�أ الن�ص ب�صورة المكان؛ ليخُْتم ب�صورة الزمان، وك�أن ال�شاعر �أراد �أن يحيط 

ه ببعدي الحياة العميقين: ن�صَّ
والعراق الذي نفتقدْ

ن�صف تاريخه �أغانٍ وكحلٌ..
ون�صفٌ طغاةْ

هكذا في �صورة واحدة، في جملة واحدة، في لحظة واحدة، يجمل تاريخ 
في  والكحل(،  )الأغاني  في  الأجمل  تاريخه  فن�صف  القرون،  مَرِّ  على  العراق 
�صورة رمزية ت�شير �إلى الإبداع وال�شعر والح�ضارة والجمال، وكل ما يعني الحياة، 

وما يلُهم بالحياة.
العراقيون كثيًرا؛  الذي تجرعه  الظلم  الأ�سو�أ في هذا  العراق  تاريخ  ون�صف 
العراق، في الحروب، والثورات، وعدم  الذي عرفه  الم�أ�ساوي  التاريخ  في هذا 

الا�ستقرار... ما �ألج�أ العراقيين �إلى المنافي.
الطغيان في  فقد تجاوز  بالألم؛  المترعة  ال�صور  ن�ستغرب من هذه  �ألا  وعلينا 
في  نعرف  كما  جيرانه؛  �إلى  نف�سه؛  العراق  الزمنية  فتراتها  من  كثير  في  العراق، 

التاريخ.
هذان  ومنها  الإيحاء،  في  كبير  بدور  قامت  ال�صورة؛  هذه  نات  مُكوِّ �إنَّ 
الرمزان: �أغانٍ، وكحل، اللذان يرمزان �إلى ح�ضارة العراق، ومعالم الحياة فيها؛ 

من �إبداع و�شعر، ومو�سيقى، وجمال.
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فالعراق �أر�ض الح�ضارات؛ حيث قامت فيه الح�ضارات البابلية والآ�شورية))). 
ا العبَّا�سي. ف�ضلًا عن ازدهاره في �أثناء الحكم العربي والإ�سلامي، وخ�صو�صً

ملحمة  فيه  فقد ظهرت  والأدب؛  ال�شعر  �أر�ض  )الأغنيات(  �أر�ض  والعراق 
)جلجام�ش( البابلية التي تعود �إلى عام )2000 ق. م())). 

ومن المعروف عن العراق في الع�صور العربية كثرة ال�شعر وال�شعراء، فقد 
كان البيئة الأولى لل�شعر وال�شعراء))). 

وقد عُرفت العراق بالأغاني والمو�سيقى بمفهومها ال�صريح، حيث كان »للآلات 
المو�سيقية في بلاد ما بين النهرين تاريخ عريق، و�أ�صل يرجع �إلى �آلاف ال�سنين«))). 
بع�ض  العبا�سي، وبروز  الع�صر  العراق في  الغناء في  �شهرة  ا  �أي�ضً المعروف  ومن 

المغنين؛ ك�إ�سحاق المو�صلي؛ وغيرهم))). 
ا  وخلا�صة الأمر »�أن المجتمع في بلاد الرافدين، كان ولا يزال، حيًّا قلبه، ناب�ضً
بالحياة، و�صاحب ذوق فريد، اتخذ من المو�سيقى والغناء والأنا�شيد �أ�سا�سًا للتعبير 

عن م�شاعره ب�صورة مبا�شرة«))). 

انظر: عبد الرزاق الح�سيني، العراق قديماً وحديثًا، مطبعة العرفان، �صيدا، 1958م، �ص12 - 14. 	-1
انظر: ليليان هيرلاندز و�آخرون، دليل القارئ �إلى الأدب العالمي، ترجمة: محمد الجورا، دار الحقائق،  	-2

بيروت، 1986م، �ص429. 
ت(،  )د.  ط7،  القاهرة،  المعارف،  دار  الأموي،  الع�صر  في  والتجديد  التطور  �ضيف،  �شوقي  انظر:  	-3

�ص42.
�شيماء البلداوي، وح�سن محمد، المو�سيقى والطرب في العراق القديم، مجلة مركز درا�سات الكوفة،  	-4

الكوفة، العدد )46(، 2017م، �ص97.
انظر: �شوقي �ضيف، الع�صر العبا�سي الأول، دار المعارف، القاهرة، ط9، )د. ت(، �ص59. 	-5

�شيماء البلداوي، وح�سن محمد، المو�سيقى والطرب في العراق القديم، �ص114. 	-6
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نات العراق )المر�أة(، التي عُرفت  وكلمة )الكحل( هي رمز �آخر لأحد مُكَوِّ
بمكانتها وف�ضلها؛ وف�ضلًا عن ذلك؛ فثمة �إ�شارة �إلى معاني الجمال والحب والحياة 
مدى  على  والغزل،  الحب  �شعر  من  الكبير  ن�صيبه  للعراق  كان  فقد  والغزل. 

التاريخ))). 
ال�شعراء،  بها  تغنى  التي  )العيون(  لكلمة  تداعٍ  )الكحل(،  كلمة  ذكر  وفي 

و�شهدت العراق ب�أماكنها، على هذا الجمال، كقول )علي بن الجهم(:
�صافة والج�سـر الرُّ بين  المها  جلبن الهوى من حيث �أدري ولا �أدري)))عيونُ 

وهكذا نرى هذين الرمزين )�أغان، كحل(، �أ�سهما في بناء ال�صورة، وتكري�س 
دلالاتها، وهما رمزان جزئيَّان، فالرمز الجزئي »يوحي ببعد واحد من �أبعاد الر�ؤية 

ال�شعرية المتعددة، ويت�آزر مع بقية الأدوات الأخرى في الق�صيدة«))). 
تاريخ العراق الأجمل، حيث  ون�شهد في هذه ال�صورة مفارقة، بين ن�صف 

الحياة والجمال، ون�صفه الأ�سو�أ التعي�س.
فقد اتك�أت ال�صورة على )المفارقة الت�صويرية(، وهي »تكنيك فني ي�ستخدمه 
ال�شاعر المعا�صر؛ لإبراز التناق�ض بين طرفين متقابلين؛ بينهما نوع من التناق�ض«))). 
بل  فقط،  والبديع  البيان  علم  من  »تت�شكل  تعد  لم  الحديثة  ال�صورة  ف�إن 

�أ�صبحت تحتوي على بعث الفوارق والمتناق�ضات...«))). 
فقد حملتْ  بالدلالات،  ال�صورة؛ واكتنازها  �سخاء هذه  نرى مدى  وهكذا 

انظر: �شوقي �ضيف، الع�صر العبا�سي الأول، �ص375، 448. 	-1
علي بن الجهم، ديوان علي بن الجهم، وزارة المعارف، المملكة العربية ال�سعودية، )د. ت(، �ص252. 	-2

علي زايد، عن بناء الق�صيدة العربية الحديثة، �ص118. 	-3
المرجع نف�سه، �ص130. 	-4

1980م،  بيروت،  نوفل،  م�ؤ�س�سة  المعا�صر،  العربي  ال�شعر  في  الجديدة  الاتجاهات  جيده،  الحميد  عبد  	-5
�ص364.
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العراق،  في  قديمة  قروناً  بنا  ذهبت  عميقًا،  زمانيًّا  تكثيفًا  ناتها  ومكوِّ مفرداتها  بكل 
»على  تعتمد  فال�صورة  والموت(.  )الحياة  بين  فيه،  زمنين  بين  مفارقة  و�صنعت 

تكثيف الزمن وخطفه و�إلماحاته«))). 
في  كانت  التي  والوقائع  والأفكار  الأحداث  تلك  كل  ال�شاعر  لنا  م  قدَّ وقد 
العراق؛ في �إلماحة خاطفة، ولحظة ق�صيرة؛ بطريقة �شعرية؛ لا يمكن �أن يحملها غير 
ال�شعر »ففي الأدب لا نكون �أبدًا ب�إزاء �أحداث �أو وقائع خام، و�إنما ب�إزاء �أحداث 

تقدم لنا على نحو معين«))). 
نات في بناء مكثف خاطف م�ضغوط، لتت�آزر  حيث تتجمع كل العنا�صر والمكوِّ
كلها، وتقدم ر�ؤية �شعرية مكتنزة بالدلالات؛ عن العراق عبر القرون؛ كيف كان، 
في  والقبح؟!  الجمال  وقوى  والموت،  الحياة  قوى  تناوبته  كيف  �أ�صبح؟!  وكيف 

�إلماحة خاطفة.
هذا هو قانون اللغة ال�شعرية المختلف عن اللغة العادية، حيث »يعتمد قانون 
اللغة العادية على التجربة الخارجية، في حين �أن قانون اللغة ال�شعرية يقوم عك�س 
ذلك على التجربة الباطنية. �إنه يخت�صـر الم�شابهات �أو التعار�ضات الكيفية الثلاثية؛ 

كما تبرزها �إح�سا�ساتنا«))). 
�إن كل هذه ال�صور ب�ألوانها، تجاوبتْ معًا، وان�سجمتْ، ولي�ست العلاقة بينها 
�إنما يجمع بينها هذه الوحدة ال�شعورية الم�شعة في  حرف العطف )الواو( فقط، 

�أرجاء الن�ص.
تْ ب�صور جمعية عن العراق )وطنًا و�إن�ساناً(، وا�ستثارتْ بعدي المكان  �إذ عَّرب

محمد عبيد، ع�ضوية الأداة ال�شعرية، دار مجدلاوي، الأردن، 2007م، �ص99. 	-1
تزفيتان تودوروف، ال�شعرية، ترجمة: �شكري المبخوت، رجاء بن �سلامة، دار توبقال، الدار البي�ضاء،  	-2

1990م، �ص51.
جان كوهن، بنية اللغة ال�شعرية، �ص202. 	-3
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والزمان، و�أ�ضاءتْ لحظات ال�ضعف الإن�ساني؛ موحية ب�إيحاءات عميقة متناغمة، 
متماهية في �إحداث ت�أثير وجداني عميق على المتلقين.

وهذا من طبيعة ال�صورة ال�شعرية، حيث تتجاوب �أ�صدا�ؤها في كل مكان من 
الق�صيدة، ف�إذا ت�ساندت �أك�سبها هذا الحيوية والخ�صب))). 

3- التكثيف بال�صمت:
د؛ فال�صامت  والمق�صود بال�صمت؛ ال�صمت الإبداعي، الناتج »عن اختيار وتعَمُّ
يختار ال�سكوت والبيا�ض، بديلًا من ال�صوت والحرف، وبذلك يرمي �إلى مرامٍ قد 

يدركها من يتقبل هذا ال�صمت...«))). 
يعَُدُّ  »لا  فهو  الدلالية؛  وحمولاته  �إيحاءاته  يحمل  الإبداعي؛  ال�صمت  وهذا 
من  للكلام  ما  تقوم  و�إبلاغية  بلاغية  طاقات  ذو  هو  بل  والتعبير،  الإبانة  نقي�ض 

طاقات«))). 
ت�أويلاته،  معه  يحمل  الذي  الموحي،  الحذف  الحذف،  ال�صمت:  هذا  ومن 

ويُ�سْهم في بناء الدلالة، وتكثيف الن�ص.
الأ�ساليب  تلك  الإ�شارة))).  �أ�ساليب  �ضمن  الحذف  ر�شيق(  )ابن  ذكر  وقد 

المترعة بالدلالات، لكنها ت�شير لها، وتوحي بها.

انظر: عز الدين �إ�سماعيل، التف�سير النف�سي للأدب، دار غريب، القاهرة، ط4، )د. ت(، �ص92. 	-1
محمد ال�شيباني، و�آخرون، كتاب في ال�صمت، من�شورات جامعة �صفاق�س، �صفاق�س، 2008م، �ص114  	-2

.115 -
المرجع نف�سه، �ص83. 	-3

انظر: ابن ر�شيق القيرواني، العمدة، )310/1(. 	-4
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ويتمثل هذا ال�صمت هنا:
والعراق الذي يتئِدْ

كلما انفتحت ن�صفُ نافذة..
قلتُ: �آهْ

ق  ينفتح الن�ص على �صورة جديدة، تخفي �أكثر ممَّا تقول، ت�أتي تاليةً �صورة تفرُّ
العراقيين في المنافي؛ ت�صور حركة جديدة، تخترق هذه الرتابة؛ حيث ن�شهد فتح 
والإطلالة  والتغيير،  والجدة  والإ�شراقة  بالأمل  عادة  توحي  التي  النوافذ  نافدة، 

على عوالم جديدة.
تنفتح  النافذة لا  نافذة واحدة فقط، وهذه  بل  كلّها،  تنفتح  النوافذ لا  لكنَّ 
ن�صف  انفتحت  )كلما  بعدها  الحذف  علامات  ولنلحظ  فقط،  ن�صفها  بل  كاملة، 

نافذة...(، ثم ي�أتي الجواب: قلتُ �آه.
لتنفتح الت�أويلات عند المتلقي؛ ما الذي ر�آه ال�شاعر من ن�صف النافذة المفتوح؛ 
ليعلن هذه الآهة العميقة؟! ليرحل المتلقي مع خياله: ر�أى ال�شاعر الم�آ�سي، والمنافي، 
والحروب، وال�ضياع، والت�شرد، والفقر والجهل، في وطنٍ كان عظيمًا. ويمكن �أن 
ا �صمت ال�ضعف والقهر، حين لا ي�ستطيع الإن�سان تغيير  نقر�أ في هذا الحذف �أي�ضً

واقعٍ بالغ ال�سوء.
دة التي لا تنتهي، نتجت عن هذا ال�صمت الإبداعي؛  هذه الإيحاءات المتعدِّ
المتمثل في الحذف؛ ف�إن »الإيحاء الذي يهدف �إليه بناء الق�صيدة الحديثة، يتطلب 
ح بكل �شيء؛ بل �إنه يلج�أ �أحياناً �إلى �إ�سقاط بع�ض عنا�صر البناء  رِّ من ال�شاعر �ألاَّ يُ�صَ
يه من ناحية، وين�شط خيال المتلقي من ناحية �أخرى؛  اللغوي؛ ممَّا يثري الإيحاء ويقوِّ

لت�أويل هذه الجوانب الم�ضمرة«))). 
علي ع�شري زايد، عن بناء الق�صيدة العربية الحديثة، �ص55. 	-1
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�سه. �إن غياب المرئي من خلال ن�صف النافذة المفتوح، قد �أثبت ح�ضوره، وكرَّ
في  جوهريًّا  جزءًا  �صار  �إذ  الح�ضور،  تفوق  قيمة  الن�ص  في  �أحياناً  فللغياب 

الن�ص، وفي تكوين دلالاته وت�أثيراته))). 
دة وعميقة، لم  �إذا؛ً فهذا ال�صمتُ الإبداعي، حَمَلَ معه معاني ودلالات متعدِّ

ينطق الن�ص بتفا�صيلها، بل �أوحى بها الحذف، وهذا هو وجه التكثيف هنا.
4- التكثيف الإيقاعي:

الإبداعي  الن�ص  والم�ضمون في  ال�شكل  بين  انف�صال  ب�ألا  ندرك  �أن  المهم  من 
له؛ تحمل معها �إيحاءاتها، ودلالاتها. المتميز، فكل الأدوات والتقنيات التي ت�شكِّ

�أداةً خارج  نتعامل معه، بو�صفه  �أن  ومن هذه الأدوات: الإيقاع؛ فلا يمكن 
الن�ص، بل هو جزء من ن�سيج الن�ص.

والإيقاع - ب�شكل عام - هو »تتابع منتظم لمجموعة من العنا�صر«))). »وهذه 
نب�ضات  مثل  تكون حركات  وقد  ال�ساعة،  دقات  مثل  �أ�صواتاً،  تكون  قد  العنا�صر 
ن الإيقاع من حركات الرق�ص �أو �أ�صوات المو�سيقى، �أو  القلب، وفي الفنون يتكوَّ

�ألفاظ ال�شعر«))). 
�أن نميّز بين هذين النوعين، فالنوع الثاني، ومنه مو�سيقى ال�شعر  ومن المهم 
�أكثر تركيبًا، كما �أن العلاقات فيه تت�سامى عن الح�سية الخال�صة الموجودة في النوع 
الأول، فهي عقلية ح�سية لا تكفي الحوا�س لإدراكها؛ بل تحتاج �إلى الفكر كذلك، 

1994م،  البي�ضاء،  الدار  العربي،  الثقافي  المركز  الم�ضاد،  والن�ص  الق�صيدة  الغذامي،  الله  عبد  انظر:  	-1
�ص98.

علي يون�س، نظرة جديدة في مو�سيقى ال�شعر العربي، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، م�صر، 1993م،  	-2
�ص17.

المرجع نف�سه، �ص17 - 18. 	-3
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ر درجة من الن�ضج العقلي والثقافي في متلقيها))). ولذلك؛ لا بد من توفُّ
ث عن ال�شعر هو »ت�أليف بين  والإيقاع - على وجهٍ �أكثر تحديدًا - عندما نتحدَّ
مجموعة من العنا�صر، يجمع بين الن�سق، والخروج على الن�سق، ويقيم بين هذه 
العنا�صر علاقة �أو علاقات، ف�إذا خلت العنا�صر من الن�سق، ومن العلاقات، فهي 

كذلك خالية من الإيقاع«))). 
�إذن؛ فنحن �أمام نوعين من الإيقاع في الق�صيدة:

المو�سيقى الخارجية: )الوزن والقافية(.
د  المو�سيقى الداخلية: وهي النغم الذي يجمع بين الألفاظ وال�صورة، كتردُّ

بع�ض حروف الهم�س، �أو التكرار... وغيرها))). 
بين  ويقيمان  عليه،  والخروج  الن�سق  بين  يجمعان  النوعين  هذين  وكلا 

عنا�صرهما علاقات؛ كما �سنرى لاحقًا.
وفي هذا المبحث، �أحاول تحليل عن�صر الإيقاع في الن�ص، وكيف �أ�سهم في 
هذا التكثيف، وكيف �أ�سهم في بناء دلالات هذه الق�صيدة، تلك الغيمة الم�ضغوطة 

التي تنهمر بالمعاني العميقة الوا�سعة.
1-4 المو�سيقى الخارجية )الوزن والقافية(:

�أ- الق�صيدة الق�صيرة )المقطوعة(:
بحر  من  ق�صيرة  ق�صيدة  هو  الن�ص،  هذا  فيه  حَلَّ  الذي  المو�سيقي  البناء  �إن 

)المتدارك(، وجاء على ال�شعر الحر.
انظر: المرجع نف�سه، �ص18. 	-1
انظر: المرجع نف�سه، �ص19. 	-2

انظر: عبد الحميد جيده، الاتجاهات الجديدة في ال�شعر العربي المعا�صر، �ص352 - 354. 	-3
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ويت�ألَّف هذا الن�ص من اثني ع�شر �شطرًا، ولنلحظ �أن ق�صيدة التفعيلة؛ تعتمد 
�أقل بكثير؛  على نظام ال�شطر الواحد؛ لا البيت، ومن ثم يكون ح�سابها بالأبيات 
ي�صل �إلى �أربعة �أبيات فقط؛ وهذه وجهة ت�أويلية تقريبية فقط، تنقلنا �إلى المفهوم 

التالي.
بلغت  �إذا  »وقيل:  بقوله:   - عدديَّا   - الق�صيدة  مفهوم  ر�شيق(  )ابن  يبِّني 
الأبيات �سبعة؛ فهي ق�صيدة.. ومن النا�س من لا يعد الق�صيدة �إلا ما بلغ الع�شرة، 

وجاوزها، ولو ببيتٍ واحد«))). 
ومن ثم، فنحن بحاجة �إلى م�صطلح رديف؛ لما جاء �أقل من ذلك، وهذا نجده 

في )الق�صيدة الق�صيرة �أو المقطوعة(.
ت�سعة  �أو  �أبيات،  �سبعة  دون  الأبيات  قليلة  �صغيرة،  »ق�صيدة  هي  فالمقطوعة 

�أبيات«))). 
�أو  ق�صيرة،  ق�صيدة  من  يت�شكل  محدود  مو�سيقي  بناء  �إزاء  فنحن  �إذًا؛ 
ل الأدوات الإيقاعية التي �أ�سهمتْ في  مقطوعة. وهذه الق�صيدة الق�صيرة هي �أوَّ

هذا التكثيف.
كما �أن هذا ينقلنا �إلى م�صطلح �آخر وهو )الوم�ضة ال�شعرية(، حيث �إن هذا 
فيه  توفرت  قد  لأنه  بل  فقط،  ق�صير  لأنه  لي�س  �شعرية؛  وم�ضة  هو  الق�صير  الن�ص 

�سمات الوم�ضة.
فالوم�ضة ن�ص يعتمد على التركيز العالي والكثافة ال�شديدة، مردها انطباع 
كامل واحد م�ستخل�ص من حالة �شعورية عميقة، وتت�سم بالتركيز والغنى الوا�ضح 

ابن ر�شيق القيرواني، العمدة، �ص188 - 189. 	-1
جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيروت، 1979م، �ص262. 	-2



219

د. دو�ش بنت فلاح الدو�سري التكثيف ال�شعري في ق�صيدة )العراق(...

بالإيحاءات والرموز))).
الدلالات  هذه  كل  حَمْلَ  المحدود  المو�سيقي  البناء  هذا  ا�ستطاع  كيف 
والر�ؤى؟.. هنا نقطة الانطلاق في التكثيف الإيقاعي، التي ت�ؤكد ق�صديَّة ال�شاعر 

ث عن وطن، بكل هذه ال�سعة والامتداد. في هذا البناء المكثف؛ ليتحدَّ
ب- الزحافات والعلل )الخروج على الن�سق(:

�إنَّ ت�أملَ هذا الن�ص؛ الذي هو من بحر المتدارك )فاعلن فاعلن فاعلن(، ي�شير 
�إلى وقوع بع�ض الزحافات والعلل، منها على �سبيل المثال:

كلما ات�سعتْ في المنافي خطاهْ
فاعلن/فَعِلن/فاعلن/فاعلانْ

فالتفعيلة الثانية )فَعِلن( فيها زحاف الخبن، والتفعيلة الأخيرة )فاعلان(، فيها 
علة بالزيادة.

ا  و�إذا ما تجاوزنا الجانب ال�سلبي الذي ت�ؤدي �إليه الزحافات والعلل؛ وخ�صو�صً
حين تكثر في الن�ص ال�شعري، �إلى فكرة �إيقاعية �أخرى، �سنجد �أن هذه الزحافات 
�إذ  �سابقًا؛  �أ�شرتُ  كما  الإيقاع،  الن�سق، وهذا جزء من  والعلل هي خروج على 
مجرى  الجارية  والعلل  الزحاف  �أنواع  »بع�ض  الن�سق  عن  الخروج  طرق  من  �إنَّ 

الزحاف«))).
ال�شاعر في  لدى  توتُّر  يبين عن  الن�سق؛  �إن هذا الخروج على  القول  ويمكن 
الرتابة،  ة  حدَّ كا�سرًا  موقظًا،  منبهًا،  مثيًرا،  المتلقي  �إلى  يتوجه  �أنه  كما  الكتابة؛ 
الجزائرية،  الثقافية  المجلة  و�سماتها،  ال�شعرية  الوم�ضة  قادري،  الله  ف�ضل  �سيد  كياني،  ح�سين  انظر:  	-1
الهيئة  الحديث،  العربي  ال�شعر  في  الأبيجراما  ق�صيدة  بناء  المراغي،  2018/9/20م.وانظر:�أحمد 

الم�صرية العامة للكتاب، 2012، �ص14 ومابعدها.
علي يون�س، نظرة جديدة في مو�سيقى ال�شعر العربي، �ص172. 	-2
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فالخروج على الن�سق »يقاوم ذلك الخدر النا�شئ من التكرار المنتظم، فيثير الانتباه 
واليقظة، ويدعم الجانب الفكري في مواجهة الجانب الح�سي، ويجعل العمل الفني 
�أقدر على التعبير«))). وهذه الت�أثيرات الانفعالية على المتلقي جزء من التكثيف 

في الن�ص.
ي هذا النوع من الخروج على الن�سق �إلى �ضعف �إيقاعي، ي�ؤثِّر  المهم �ألاَّ ي�ؤدِّ
�سلبًا على الن�ص، وهذا ما ابتعد عنه ال�شاعر؛ �إذ انثال الن�ص ب�إيقاع المتدارك، بكل 

خفة ومرونة.
ج- القافية:

في تعريف القافية �شيء من الاختلاف؛ �إلا �أنه اختلاف ثري فنيًّا، �سنفيد منه 
في التحليل.

فقد عرفها الخليل بن �أحمد على �أنها »من �آخر البيت �إلى �أول �ساكن يليه مع 
بو�صفها  �إليها  نظرت  للقافية،  ذكية  نظرة  ال�ساكن«)))، وهذه  قبل  الذي  المتحرك 
ا الأخف�ش؛ فقد عرفها على �أنها »�آخر كلمة في البيت �أجمع«))).  تكوينًا مو�سيقيًّا. �أمَّ

»ومنهم من يجعل حرف الروي هو القافية«))). 
)القافية(  �أن  المعروف  ومن  الحر،  ال�شعر  من  �أيدينا  بين  الق�صيدة  هذه  �إن 
الاهتمام  من  مزيدًا  يعطيها  �أن  اختار  ال�شاعر  ولكن  مُلِزمة،  غير  الحر  ال�شعر  في 
�إلى  يدعو  ما  دلالاته،  في  و�أثَّرت  الن�ص،  ن�سيج  في  تداخلت  و�أراها  والعناية، 

درا�ستها، وتحليل دورها في )التكثيف(.

المرجع نف�سه، �ص172. 	-3
يحيى التبريزي، الوافي في العرو�ض والقوافي، تحقيق: فخر الدين قباوة، �سوريا، 1986م، �ص199. 	-4

المرجع نف�سه، �ص199. 	-5

المرجع نف�سه، �ص199. 	-6
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)�آه(؛  كلمة  تمثلت في  �سنجدها  )كلمة(،  بو�صفها  القافية  عند  نتوقف  حين 
�سواءً �أكانت ب�صورة وا�ضحة: 

قلتُ: �آهْ
�أو جاءت م�ضمنة ب�شكل ذكي في الكلمات الأخرى التي انتهتْ بها الأ�شطر:

خطاهْ .. متاهْ .. طغاةْ
فنحن ننطق )�آه( في نهاية كل �شطر، ونكررها ب�ألم، نتماهى مع ال�شاعر الذي 

نها هذه الكلمات؛ مبينًا عن �شدة توجعه. �ضمَّ
ع، والك�آبة))). �إنها كلمة ي�ساوي  ف�إن )�آه(: كلمة تقال عند ال�شكاية، والتوجُّ
نن�صت  فتجعلنا  الكئيب الحزين،  د ح�سيًّا �صوت  �صوتهُا معناها ودلالاتها، وتج�سِّ
ت�أثير  فيه  وهذا  ح�ضرته،  في  وك�أننا  العراقي،  الم�شهد  ر  ونت�صوَّ ال�شاعر،  لآلام 

وجداني انفعالي على المتلقي.
وهذه الكلمة مكتنزة بالأ�صوات الموحية بهذا الألم: المد الذي ي�ساعد على 
ر جَوَّ ال�شجن وال�ضعف، حتى �أن  الإف�ضاء وال�شكوى، والهاء الهام�سة التي ت�صوِّ

ال�شاعر لم يعد قادرًا �إلا على الهم�س.
فالقافية قامت بدور كبير - هنا - في تكثيف الدلالات ب�صوتها، و�أغنت الم�شهد 
ه، و�أ�ضفت المزيد من  ع المت�أوِّ ب المتوجِّ بالإيحاءات المتماهية مع �شعور المنفي المتغرِّ
الت�أثير على المتلقي �صوتيًّا ودلاليًّا؛ ليغرق في هذا ال�شجن والحزن الطويل الممتد.

ف�إن »القافية لي�ست �أداة، �أو و�سيلة تابعة ل�شيء �آخر، بل هي عامل م�ستقل، 
�صورة ت�ضاف �إلى غيرها، وهي كغيرها من ال�صور، لا تظهر وظيفتها الحقيقية �إلا 

في علاقتها بالمعنى«))). 
انظر: الفيروز�آبادي، القامو�س المحيط، )�أ و ه(، �ص1242. 	-1

جان كوهن، بنية اللغة ال�شعرية، �ص74. 	-2
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2-4 المو�سيقى الداخلية:
، هو نظر في الأ�صوات التي ت�شكل  �إن النظر �إلى المو�سيقى الداخلية في الن�صِّ
الن�ص؛ ف�إنَّ »من الخ�صائ�ص ال�صوتية التي تمتاز بها اللغة العربية �أن هناك قيمة بيانية 
وتعبيرية لكل �صوت من �أ�صواتها، فكل حرف من حروفها يفيد معنى«))). وهذه 

القيمة التعبيرية للأ�صوات؛ ت�أتيها من خ�صائ�صها الفيزيائية الطبيعية وال�سمعية))).

و�أول ما نلحظه في الأ�صوات هو �سيطرة ال�سكون كثيًرا: يبتعدْ، يتئدْ، يرتعدْ، 
نفتقدْ، خطاهْ، �آهْ، متاهْ، طغاةْ. �إنَّه ال�سكون المعبر عن ال�صمت، عن ال�ضعف، عن 
عدم القدرة على التغيير، عن الجمود، عن الموت في المنافي، عن توقف الحياة. �إن 
ة، يقوم بدوره في التكثيف  هذا ال�سكون المبين عن تلك الدلالات العميقة والممتدَّ

رة. الإيقاعي، في �صورة �صوتية مكرَّ

ا �سيطرة الأ�صوات الهام�سة في الن�ص )ف - ت - هـ - �ص  من الملحوظ �أي�ضً
- خ - ح - ك - �س(، وكذلك �سيطرة الحروف ال�ضعيفة )هـ، ح، خ، ك، �س، 

ت، ف(.
ال�ضعفاء  �صوت  عن  الإبانة  في  الدلالية؛  بحمولاتها  الأ�صوات  هذه  ت�سهم 

المنفيين، عن عذابات المتغربين، عن حنين العراقيين لأوطانهم.

هذه الأ�صوات الهام�سة، وتلك الحروف ال�ضعيفة؛ تتماهى مع حالة ال�شجن، 
ومع مَدِّ الحزن الطاغي في الن�ص؛ وحالة ال�ضعف والخوف والأ�سى، فالمحزون 

�صوته خافت هام�س �ضعيف.

�أكثر  ال�شعر وي�ؤججها، ويجعلها  يجليها  ال�ضعيفة،  الهام�سة  الأ�صوات  هذه 

هادي نهر، الأ�سا�س في فقه اللغة العربية و�أرومتها، الأردن، 2002م، �ص126. 	-1
انظر: محمد مفتاح، تحليل الخطاب ال�شعري، المركز الثقافي العربي، الدار البي�ضاء، 1986م، �ص35. 	-2
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من  والمعنى؛  ال�صوت  بين  العلاقة  فيها  ل  تتحوَّ التي  المنطقة  »هو  وهجًا.فال�شعر 
ا، والأكثر قوة«))).  علاقة خفية �إلى علاقة جلية، وتتمظهر بالطريقة الملمو�سة جدًّ

�إذًا، كل هذا الاحت�شاد الوجداني، برز من هذه الأ�صوات، ولذلك كان لها 
قيمتها في التكثيف عن طريق الإيقاع.

وهكذا كان للبنية الإيقاعية، بما حملت من دلالات عميقة، دورها في التكثيف 
الن�ص  تركيز  في  و�أ�سهمت  كثيرة،  تفا�صيل  عن  �أغنت  فقد  الن�ص،  في  ال�شعري 

وتوهجه.

رومان ياكب�سون، ق�ضايا ال�شعرية، �ص54. 	-1
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الخاتمة

نخل�ص في نهاية هذا البحث �إلى قيمة )التكثيف( في ال�شعر، و�إ�سهامه في 
�إيحائيته، وعمقه، واكتنازه بالمعاني والر�ؤى.

و�أن هذا ما يتلاءم مع طبيعة ال�شعر القائمة على الاختزال والتركيز، ويتوافق 
مع �أ�ساليبه الفنية، فهي تت�سم بالإ�شعاع، ولا تلتزم بالتفا�صيل مثل النثر.

�أ�سماء  تحت  به  تحتفي  النقدي  التراث  كتب  �أن  الم�صطلح  تتبع  من  ويت�ضح 
�أخرى مثل الإ�شارة والإيجاز، بينما هو بحاجة لبحث �أكثر عمقًا في النقد العربي 

الحديث.
د  تج�سَّ حيث  ودلاليًّا،  فنيًّا  القيمة  هذه  )العراق(،  ن�ص  خلال  من  ويت�ضح 

التكثيف في �أ�ساليب، هي:
11 العنوان، حيث �أ�سهم العنوان في هذا التكثيف؛ �إذ ت�شكل من كلمة واحدة -

مفردة: )العراق(، لكنها حملت دلالات �شا�سعة.
22 ال�صورة، �إذ �أ�سهمت ال�صورة ب�أنواعها المختلفة في حمل المعاني والدلالات -

عن  �أو  الزمان  �أو  المكان  عن  تعبر  �أكانت  �سواء  موحية،  �صورة  في  الكثيرة 
م�شاعر الخوف والقلق.

33 المعاني - �إنتاج  على  المتلقي  يحر�ض  الإبداعي  فال�صمت  بال�صمت،  التكثيف 
المختزلة داخل ن�سيج الن�ص.

44 والقافية( - )الوزن  الخارجية  الق�صيدة  فمو�سيقى  الإيقاعي،  التكثيف 
الن�ص(،  على  المهيمنة  والأ�صوات  الحروف  الداخلية: )دلالات  والمو�سيقى 
التكثيف؛�إذ حملت  �أ�سهمت كذلك في هذا  �إيقاعية  �سمات  به من  وماتت�سم 
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دلالات الق�صيدة عبر هذا الاختزال والتكثيف، دون حاجة لتفا�صيل كثيرة.
وقد كان لكل �أ�سلوب منها قيمته في تكثيف الدلالات والإيحاء بها، وجعل 

الن�ص مكتنزًا بالر�ؤى العميقة ب�إيجاز وتركيز ولماحية �شديدة.
المتعة  فيه  موفقًا؛  مباركًا  بحثي  يجعل  �أن  القدير  العلي  الله  �أدعو  وختامًا، 

والفائدة.
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