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Abstract

The study discusses the theme of narcissism in modern Canadian literature in some major 
works of Margaret Lawrence, Margaret Atwood, and Robert Kroetsch. It analyzes how, in the 
context of the Canadian identity crisis, their works incorporated elements of the Narcissus myth 
that had helped shape the signifying structures of much contemporary literature. The study 
also aims at investigating how the myth of «Narcissus» influences the selection and treatment 
of symbols, images, and characters in contemporary Canadian literature.
The study adopts the text-analytic and psychoanalytic approaches in probing the psychological 
depths of the ostensibly supposed narcissistic characters in the Canadian novel. The Narcis-
sistic characters in these works appear because of the psychological effects that social changes 
produce on the manifestations of personality: perspectives of individuality, identity formation 
and the questionability of transcendence. Hence, the study also focuses on identifying the fea-
tures of the current preoccupation with the self that justify the classification of contemporary 
Canadian literature as narcissistic; in addition to recognizing the extent of the shift to which the 
concept of self or identity has been idealized because of a series of struggles against oppressive 
society and the oppression of other nations as the case with the Canadians themselves.
Thus, the study also unveils the fact that the problem of «self-realization» in the Canadian 
society does not come out only through the relationship with the other; that is, the Canadians 
can overcome their psychological problems, restore their psychological balance, and realize their 
identity, only if they realize the truth about themselves, as well as the reality of others.
Keywords: Narcissism, Identity crisis, Narcisssu Myth, Canaadian literature, self-realization, In-
dividuality, Margaret Laurence, Margaret Atwood, Robert Kroetsch.

ملخ�ص
لوران�س«،  »مارغريت  من:  لــكلٍ  الرئي�صة  الأعمال  بع�سِ  في  ر  المعَُا�صِ الكَنَدِيّ  الأدَب  في  جِ�صِيَّةُ  ْ النَّ مو�صوعَ  رَا�صَةُ  الدِّ تنُاقِ�سُ 
اأ�صطورة  من  عنا�صر  الكَنَدِيّة  الهويَّة  اأزمّة  اإِطار  في  اأعمالهم  ج�صدت  وكيف  اآتوود«؛  و»مارغريت  كرويت�س«،  و»روبرت 
بها  توؤثر  التي  الطريقة  ي  تقََ�صّ اإِلَ  رَا�صَةُ  الدِّ تهَدِفُ  كما  ر.  المعَُا�صِ الأدب  من  الكثير  اأبنية  ت�صكيل  �صاعدت في  التي  »نرك�صو�س« 

ر. يَّات فِي الأدَبِ الكَنَدِيّ المعَُا�صِ خْ�صِ اأ�صطورة »نرك�صو�س« على اختيارِ ومًعالَةِ الرموز وال�صور وال�صَّ
جِ�صِيَّةُ  ْ النَّ لل�صخ�صيات  النف�صيّة  الأغوار  �صبر  في  النف�صي،  والتحليل  للن�صو�س،  التحليلي  المنهجين:  على  رَا�صَةُ  الدِّ وتقومُ 
جِ�صِيَّةُ في هذه الأعمال كنتيجة لما تفرزه التغيّرات الجتماعية  ْ المفتر�صة ظاهريًّا في الرواية الكَنَدِيّة؛ حيثُ تاأتي ال�صخ�صيات النَّ
اـ  رَا�صَةُ اأي�صً من تاأثيرات �صيكولوجية على مظاهر ال�صخ�صية: اآفاق الفردية، وت�صكيل الهُويَّة، واإِ�صكالية التعالي. ومِن ثمََّ ترَُكِزُ الدِّ
؛ بالإِ�صافة اإل اإِدرَاك  ر باأنَّه نرَْجِ�صيٌّ غَال الحالي بالذات التي تبرر ت�صنيف الأدَب الكَنَدِيّ المعَُا�صِ على تحديد ال�صمات الخا�صة للِانْ�صِ
اتِ اأو الهُويَّة مِثاليًا نتيجة ل�صل�صلة من الكفاح �صد المجتمع القمعي وا�صطهاد الأُمم الأُخرَى  مَدَى التَّحَوّلِ الذي جعل مَفهوم الذَّ

كما هو الحال مع الكَنَدِيّيَن اأنْفُ�صِهِمْ.
اإل من خلال  الكَنَدِيّ لتتاأتى فقط  اأنَّ م�صكلة »تحقيق الذات« في المجتمع  اللِّثامَ وتخَْلُ�سَ اإِلَ حقيقِة  رَا�صَةُ  الدِّ هُنَا، تُيط  ومِنْ 
العلاقة بالآخر؛ بمعنى اأنَّه يمكن للكنديين التغلب على م�صاكلهم النف�صية، وا�صتعادة توازنهم النف�صي، واإدراك هُويتهم فقط اإذا ما 

اأدركوا حقيقة اأنف�صهم، وكذلك واقع الآخرين. 
جِ�صِيَّةُ، الأدَبُ الكَنَدِيّ، اأَزْمَة الهُويَّة، الفَردِيَّة، اأُ�صطورَة نركِ�صو�س، تحقيق الذات، مارغريت لوران�س،  ْ ةَ : النَّ الكلماتُ المفتاحِيَّ

مارغريت اآتوود، روبرت كرويت�س.
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المقُدمة

ت�صاعُد  اإِنَّ  حيث  نرج�صيًا؛  الحالي  الع�صر  على  نطلق  اأن  ماألوفًـا  اأ�صبح  لقد 
الِمثال،  �صبيل  على  اخذنا،  اإذا  فيه،  لب�س  ل  بيَنِّ  مطلقة  كقيمة  بالذات  الهتمام 
غالُ الح�صاري بكلٍ من نزعة البقاء، وتحقيق الذات. تتجلى نزعة البقاء على  الِنْ�صِ
من  الخارجين  الأ�صخا�س  عن  اأو  من  ال�صادرة  التهنئة  ت�صريحات  في  الحياة  قيد 
عٍ اأو مجموعة متنوعة من الأزمات، كقول مثلًا: »اأنا/)اأنت( اأحد الناجين«؛  تنََوُّ
وفي  بحياتهم؛  للنجاة  يرك�صون  الذين  بالعدّائين  المكتظة  الم�صاهد  في  وكذلك 
غالِهم  اِنْ�صِ من  الرغم  على  اليتامينات  اأقرا�س  يتناولون  الذين  ال�صكان  مجموعة 
ارِ  والموت. ويظهرُ تحقيقُ الذات في المطالب الح�صارية  بو�صاو�س المر�س والحْتِ�صَ
المفرو�صة على الذات لتو�صيع التجارب العاطفية والإبداع ولتو�صيع الآفاق اإل 

ا في علاقة الذات بالآخر وبالمجتمع والبيئة.  الأبد، وينعك�س اأي�صً
الأدَبُ الكَنَدِيّ، كما ي�صار اإليه غالبًا، هو ذلك النوع من المخُرَجات الأدبية 
اللغة الإنجليزية: البريطانية  تيارين رئي�صيين في  التقاء  نتيجة  التي ن�صاأت في كندا 
-1912( فرَاي‹‹  ››نوُرثرُوب  الكَنَدِيّ  الأدبي  الناقد  اإليه  وي�صير  والأمريكية. 
1991( باعتباره »ثمرة البذرة البريطانية التي نبتت وخرجت في التربة الأمريكية«)1( 
ا على ال�صعيد العالمي، يخ�صى المفكرون والكتَّاب الكَنَدِيّيون فراغ  )�س 140(. اأمَّ
الثقافية  الحواجز  لتتخطى  كاأثرٍ  وتطورها  القومية  هُويَّتهم  وفقد  الكَنَدِيّ  الم�صهد 
الغربية  الح�صارة  في  مُتَكَرِرًا  مَو�صوعًا  كَانَ  ات  الذَّ اإِجلال  لأن  ونظرًا  والعِرْقيَّة. 
منذ الع�صور القديمة، فقد كان ينُظر اإِليَْهِ حتى عَهد قَريب عَلى اأنَّه يتوافقُ ويرَتبَِطُ 
رَا�صَـة في التركيز على تحديد  اأ�صا�صًا بنظامٍ عالميّ مَ�صتَقِر. ومِنْ ثمَّ تكَْمُنُ اإِ�صكاليّة الدِّ
اتِ، والِفْتِقَار اإل الإِح�صَـا�سِ بالـوجـود،  غـال الَحالِيّ بالـذَّ ال�صمـات الخا�صـة للِانْ�صِ

1- Northrop Frye, The Bush Garden: Essays on the Canadian imagination. Toronto: 
House of Anansi, 1971, Print. 
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اإِدراك مَدى  اإِلَ  افَـة  اإِ�صَ ؛  نرَْجِ�صِيٌّ باأنه  ـر  المعُـاَ�صِ الكَنَدِيّ  يبَُـرِرُ ت�صنيف الأدب  مما 
ات اأو الهُويّة الذي جعـلهمـا مِثـاليًا؛ باعتبـار هذا الأدَب  التحوّل في مَفهـوم الـذَّ

نتيجة ل�صل�صلة من الكفاح �صد المجتمع القمعي وا�صطهاد الدول الأخرى.
Ego- الذات  مركزية  عن  للتعبير  ما  حدٍ  اإل  جِ�صِيَّةُ«  ْ »النَّ وت�صتخدم 
الحديثة،  الغربية  الح�صارة  في  المتف�صية   Individuality والفَرْدِيّة   centricity
وا�صتخدامها كم�صطلح مُربِكٌ ي�صوبه التعقيد بع�س ال�صئ. فمن ناحية، يتم و�صف 
 Pathological Narcissism جِ�صِيَّةُ على اأنها كيان �صريري مر�صي ْ ال�صخ�صية النَّ
ناحية  ومن   .Self-Aggrandizement لأناه  الفرد  ت�صخيم  على  تقوم  والتي 
جِ�صِيَّةُ على نطاق وا�صع كم�صطلح له دللت ازدرائية  ْ اأخرى، يتم ا�صتخدام النَّ
لو�صف جوانب معينة في الح�صارة الحالية. فعلى الرغم من وجود بع�س التداخل 
جِ�صِيَّةُ، اإل اأنهما لي�صا متطابقين باأي حال من  ْ في هذين ال�صتخدامين لم�صطلح النَّ
اأو  الموت  )غريزة  ذائِعة  �صخ�صية  �صمات  الح�صارية  جِ�صِيَّةُ  ْ النَّ فُ  تَ�صِ الأحوال. 
تدمير الذات Thanatos، كــحالة »النتحار« مثلًا، بخلاف غريزة اإِ�صباع الذات 
Eros( والتي قد تحمل بع�س اأوجه الت�صابه مع الخ�صائ�س ال�صكلية الموجودة في 
تكيُّفيٍ  ب�صكل  تن�صاأ  قد  ولكنها  �صريريًّا،  ت�صخي�صها  تََّ  التي  جِ�صِيَّةُ  ْ النَّ ال�صخ�صية 
الفردية  التطورات  من  الأول  المقام  في  ولي�س  الح�صارية،  للمع�صلات  ا�صتجابة 
طَرِبةَ. ب�صكل عام، يمكن ت�صنيف هذه ال�صمات تحت العناوين العامة لمذهب  المُ�صْ
 Hedonism، Survivalism and النف�صي  الذاتي  والوعي  والبقاء،  المتعة، 
في  وليدة  لي�صت  ذاتها  حَدِّ  في  ال�صمات  وهذه   .Psychic Self-awareness
تاريخ الإن�صانية، لكن ال�صيّاق الذي ت�صتعمل فيه هو ما يجعل الم�صطلح الو�صفي 
للنج�صية منا�صبًا. وهذا ال�صياق بمثابة الطريقة التي ينُظر بها اإل الذات في علاقتها 
بالثقافة التي يعي�س فيها الفرد. وفي التَفَاوُت في تنَْظِير الذات فقط في المجتمع، 
يمكننا اأن نُيّز ونفُرّق بين نرج�صية الن�صف الأخير من القرن الع�صرين، وبين الفردية 
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في القرن التا�صع ع�صر واأوائل القرن الع�صرين. 
من  اأو  بها،  مَعْنِىٌّ  يكن  ولم  المطلقة«،  »القيمة  )الأنا(  اأو  الذات  تكن  لم 
اأو  القبيلة،  )الأ�صرة،  لمفَْرَزَة  خا�صعة  الذات  كانت  كذلك.  تكون  اأن  المفتر�س 
عليه  يطُلق  ما  وهو  به،  يحُتذى  نوذج  اأو  اأعلَى  لمثََلٍ  اأيّ،  المعَْبُود،  اأو  المجتمع( 
 Psychological وهو نوع من التوجه النف�صي للذات Identification التَّماهي
في  جليًّا  ينعك�س  للذات  القديم  المفهوم  وهذا   .Orientation of the Self
الأدَبِ. فالبطل، حتى عهد قريب، با�صتثناء البيكاري�صك Picaresque اأو اأدب 
البقاء  ي�صمن  بل  لنف�صه،  البقاء  ي�صمن  ل  الذي  المَ�صْهُور  الفرد  هو  ال�صعاليك، 
لمجتمعه. فهذا تحولٌ من الحتفاء بالذات، في �صياق ثقافي محدد، اإل الحتفاء 
بالذات مقابل ال�صياق الثقافي الذي ي�صف الثورة في ال�صورة الذاتية للفرد. هذه 
د  الثورة لي�صت نف�صية في المقام الأول في مَعينها ومن�صاأها، ولكنها تعك�س التَ�صَرُّ
الحديث، اأي اأنه لي�س للاأفراد مكان، ول جماعة اأو مَعْبُود اأو قبيلة يمكن التعرف 
عليهم من خلالها وتحقيق ذاتيتهم. فبدون دور محدد اجتماعيًا لإر�صائه واإ�صباعه، 
يتجه الفرد ب�صكل متزايد اإل الإ�صباع الذاتي في اأ�صيق معانيه. وعلى الرغم من 
حقيقة اأنه من الأ�صهل اإِ�صباع دور مُحدد خارجيًا، بدلً من الذات النهمة المنُغلقة 
ة التي يجب اأن تحدد وتيِّز نف�صها، فاإِنَّ هذا التَّحَوّل، في مفهوم الذات،  والمتَُحَيرِّ
دَّ المجتمع  ره ب�صكلٍ مثالي، باعتباره نتيجة نهائية ل�صل�صلةٍ من الكِفَاحِ �صِ وُّ قد تََّ تَ�صَ

القمعي. 
جِ�صِيَّةُ وتحليقها دون مراعاة الماأزق والمع�صلة  ْ ول يمكن فهم نُ�صُوء وبروز النَّ
ال�صْتِلاب  بمثابة  ال�صرط  هذا  لها.  حلٍ  بتقديم  جِ�صِيَّةُ  ْ النَّ تتدّعي  التي  الإن�صانية 
عالم  ويذوب في  يتماهى  كي  عالمه  من  يهرب  الذي  المقهور  الإن�صان  )ا�صتلاب 
يعاني من مظهرين  المعا�صر  فالإن�صان  الِغْتِرَاب.  اأو  اأملًا في الخلا�س(  المتَُ�صَلِّط؛ 
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من مظاهر ال�صْتِلاب اأو الِغْتِرَاب: اأحدهما وجودي، يعاني منه جميع الب�صر في 
جِ�صِيَّةُ المعا�صرة ا�صتِجابةَ لهَ. ومع�صلة  ْ جميع الأوقات، والآخر: تاريخي، تكون النَّ
الإنِ�صَان الوجوديَّة، التي تتجاوز الزمان والمكان، هي الحاجة اإل اإيِجاد معنى في 
حياة محدودة، بيَنَمَا الطموح والخيال الب�صري لي�صا كذلك، ومع ذلك، فاإن حِدّة 

المع�صلة تختلف باختلاف الزمان والمكان.
الدرا�صات ال�صابقة، و اأهـداف البحث، ومنهجيته، وخطة الدرا�صة: 

ال�صخ�صية  من  اأكثر  المعا�صر  بمجتمعنا  �صلة  له  اليونانية  الأ�صاطير  من  قليلٌ 
الأ�صطورية »نرج�س« اأو »نرك�صو�س« اأو »نر�صي�س«، الذي اأدت محاولته لل�صغف 
والهيام بنف�صه فقط اإل الف�صل والياأ�س، وفي النهاية موته. وعلى الـرغـم من اأنهـا 
بـرف�س  تنتهي  التي  الماأ�صـاويـة  الحب  ق�صـة  فيها  تتج�صـد  ا  اأي�صً معقـدة  اأ�صطـورة 
اأ�صابتَها  التي  ، تلك الُحوريَّةُ   Echo »اإيكو«  لـ  القا�صي   Narcissus »نرك�صو�س« 
عْنَةُ فظلَّتْ �صامتة ل ت�صتطيع التحدث اإل بترديد كلمات الآخرين، اإِلَّ اأنَّها قَدّمّت  اللَّ
ة وجهان ينعك�صان في  نقُطة اِنْطِلاق مُثمرة لكثيٍر من اأبحاث التحليل النف�صيّ. فــ ثمََّ
المدمرة  الطبيعة  اإل  وم�صيره  »نرك�صو�س«  يرمز  حيث  ر؛  المعَُا�صِ الكَنَدِيّ  الخيال 
مِلَة للِاتحاد مع الطبيعة. بالإِ�صافة اإل  ات اأولً، وثانيًا: اإل الإمكانية المكَُّ لحب الذَّ
ثمََّ  اأو ذات، ومِن  كيان  له  يكون  اأن  القادر على  الفرد غير  »اإيكو« تثل حالة  اأنَّ 
ل يعدو اإلِ اأن يكون مُهم�صًا في ا�صتجابته وتفاعله مع الآخر، مما يوؤدى ذلك اإل 
كُوريَّة. كما  اأُنثَويّ للنج�صية الذُّ علاقة تبعية موؤلمة مع ال�صخ�س النج�صي، نظير 
اأنَّ مفهوم«ال�صاعر الغريق«، �صواء حرفيًاأ في حالة »�صيلي« اأو »ريمون كِني�صتر«، 
اأم�صى  واآخرون،  ت�صاترتون«،  »توما�س  »اإبراهام كلاين«،  ال�صاعر  عند  اأو مجازياً 
مو�صوعـاً متداولً مُتَكَرِرًا في الأدَبِ خِلال القرنين الما�صيين؛ لذا يُ�صَلط »ميلتون 
رَ عام )1960(  ويل�صون« ال�صوء على هذا الانب من ال�صعر الكَنَدِيّ في مقال نُ�صِ
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بعنوان: »�صاعر كلاين الغريق: الفروق فيما يتعلق بمو�صوع قديم.«)1( ففي حين اأن 
مْن حـدود النقـد الأدبي التقليدي  رَامَة �صِ ة و�صَ تناول »ويل�صون« يبقى اأكثر حدَّ
يكُمل  �صوف  الكَنَدِيّة  وايةَ  للرِّ البحث  تناول  اأنَّ  اإلِ  هنا،  البحث  يناق�صه  ممـا  اأكثر 
الروائيون  يكن  اإن لم  الغارقة،  فال�صخ�صيات  الكَنَدِيّ.  لل�صعر  تناوله  ما  اإل حدٍ 
الغارقون، متداولة في الأدَب الكَنَدِيّ. ومِن ثمََّ تقَُدِمُ اأُ�صطورة »نرك�صو�س« اإِطار 

عَملٍ يت�صمن اأ�صباب تكرار هذا النمط الخا�س في الأدَب الكَنَدِيّ. 
»�صيغموند  من عهد  الجتماع  النف�س وعلماء  علماء  من  المحللون  قام  وقد 
اأ�صطورة  بين  وال�صلة  الرتباط  بتق�صي  النف�صي  التحليل  علم  موؤ�ص�س  فرويد« 
حول  الكبير  فالتباين  الب�صري.  بالتطور  ارتباطها  وكذلك  وثقافتنا،  »نرك�صو�س« 
»فرويد«،  لــ  فبالن�صبة  المو�صوع.  هذا  حَول  الأدَبيَّات  يعُقّد  طَلَح  الْمُ�صْ تف�صيرهذا 
جِ�صِيَّةُ حالة اأولية  ْ ة«)2( )اعتبر »فرويد« اأن النَّ كانت »الحالة الديدة الأوليّة العامَّ
جِ�صِيَّةِ مواتية و�صرورية في الواقع لل�صحة  ْ �صابقة على ت�صكل الأنا( مع درجة من النَّ
النف�صية، وعلى الرغم من اأنّ »غري�س �صتيوارت« في كتابها المو�صوم: نرك�صو�س: 
درا�صة نف�صية في حب الذات ت�صير اإل اأنَّ ا�صتخدامه للم�صطلح ي�صوبه الت�صوي�س 
د الانب ال�صلبي للاأ�صطورة كحالة  ب�صبب التباين والتناق�س)3(. لكن بحثًا حديثًا اأكَّ
اآراء كلٌ من »�صتيوارت«، »و�صيرلي  اإِنَّ  اأو معالتها. حيث  مر�صيّة يجب تجنبها 
جِ�صِيَّةِ)4(، و »كري�صتوفر  ْ �صوغرمان« في كتابها: الخطيئة والنون: درا�صات في النَّ
جِ�صِيَّة)5(، ل تتفق جميعها و بعيدة كل البعد عن التوافق التام؛  ْ ل�س« في: ثقافة النَّ
1- Milton Wilson, «Klein›s Drowned Poet: Variations on an Old Theme,» Canadian Litera-

ture, 6 (Autumn 1960), pp. 5-17.
2- Sigmund Freud, «The Theory of the Libido: Narcissism,» A General Introduction to 

Psychoanalysis, New York: Liveright, 1963, p. 360. 
3- Grace Stuart, Narcissus: A Psychological Study of Self-love, London: George Allen and 

Unwin, 1956.
4- Shirley Sugerman, Sin and Madness: Studies in Narcissism, Philadelphia: Westminster 

P, 1976.
5- Christopher Lasch, The Culture of Narcissism: American Life in an Age of Diminishing 

Expectations, New York: Norton, 1978.
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فجميعهم ينظرون اإل الأ�صطورة على اأنها تعبر عن ماأزق وورطة الإن�صان المعا�صر 
الأ�صا�صيةعدم قدرته على محبة الآخرين، والطبيعة المدمرة في الأ�صا�س لمحبة المرء 
ذاته فقط Self-love واإطلاق العنان لأهوائه Self-indulgence. وهذا الأمر، 
»�صورين  اأمثال  للمفكرين  ونهجهم  مقاربتهم  في  الموؤلفون  هوؤلء  لنا  يبُديه  كما 
بال�صرورة  يكن  لم  اإن  هذا،  يومنا  حتى   Søren Kierkegaard كيركيغارد« 
ي�صير اإل حالة مَرَ�صيَّة، فهو من الخطورة بمكان. وبالمقارنة ب�صخ�صية »نرك�صو�س«، 
دًّ الإن�صان المعا�صر حب الآخرين، ويرف�صه بحثًا عن ماآثره وماآربه ال�صخ�صية  يَ�صُ
فقط ليجد اأنَّ الإِنجاز الذي ت تحقيقه يوؤدي بالتالي اإل الياأ�س، ومن ثمَّ اإل موت 

روحي، اإنِ لم يكُن ج�صَديّ.
التَّحْلِيلُ  وءِ  �صَ في  درَا�صة   - جِ�صِيَّةِ  ْ النَّ ال�صخ�صية  المو�صوم:  كتابه  في  ا  اأمَّ
النَّف�صانّي، يتناول »عبد الرقيب البحيري«)1( تطور المفهوم ال�صيكولوجي للنج�صية 
والنظريات التحليلية المختلفة التي تف�صر الظاهرة، م�صيًرا اإل اأنَّ النج�صية اأ�صبحت 
جزءًا ل يتجزاأ من نظرية الليبدو لـ )فرويد( Freud’s Lipido Theory واأنها 
ومنها  والنف�صية،  والإِن�صانيَّة  الجتماعيَّة  الظواهر  من  لعديد  كتف�صير  قُدِمَت 
»الأنا  اأنَّ  مو�صحًا  الإن�صانية،  الحياة  في  المثالية  وبلوغ  الأنا،  وارتقاء  الما�صو�صية 
ا على بلوغ الإتِقان والكمال، وتكون  المثُلَى« Ideal Ego يكون فيها الفردُ حري�صً
في  تاأتي  والتي  الن�صية  الغريزية  الدوافع  لكبت  وتعديل  تكيف  عامل  بمثابة  المثُُل 
ات الممُيزَة  �صراع الأفكار الأخلاقية والثقافية، ثُمَّ يعَرِ�سُ مجموعة من التَّ�صْخِي�صَ
الن�س  هُويَّة  وتكوين  النج�صي  النمو  ا  واأي�صً النج�صية،  ال�صخ�صية  ل�صطراب 
َات  ل الأخيرال�صخ�صية النج�صية وبع�س مُتَغَيِرّ كَريّ، ويت�صمن الفَ�صْ الأنُثوي والذَّ

ال�صخ�صية. 

وءِ التَّحْلِيلُ النَّف�صانّي، ط دار المعارف،  جِ�صِيَّةِ - درَا�صة في �صَ ْ عبد الرقيب اأحمد البحيري: ال�صخ�صية النَّ  -1
القاهرة، 1987. 
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تاأليف  الكَنَدِيّة،  الرواية  بعنوان:  المتُرجَم  كتابه  في  زيدان«  »اأ�صرف  لكنَّ 
ي�صتعر�س  ثم  كندا،  تاريخ  على  وء  ال�صَ يلقي  كيليت«()1()واآخرون،  »كاثلين 
قلل  فرانك« الذي  » ديقي  مثل  الكَنَدِيّ  الأدب  النقاد في  لآراء  الموؤلف  راأيّ  فيه 
الكَنَدِيّ لتمحوره حول الق�صايا القومية فح�صب، و»نوُرثرُوب  من �صاأن الأدب 
فرَاي« الذي يرى اأن الأدب الكَنَدِيّ بلا هُويَّة؛ فهو مزيج من الثقافتين الأمريكية 
والبريطانية. بالإ�صافة اإل اأنَّ المترجم يو�صح راأي الموؤلف باأنَّ الأدب الكَنَدِيّ يمكن 
اأن يقُ�صم وفقًا للمنطقة الغرافية المكتوب فيها العمل والموؤلِف والفترة الأدَبيَّة. كما 
خريةَ، ومُعاداة  يعر�س المتُرجم لمميزات الأدب الكَنَدِيّ التي من �صمنها ح�سّ ال�صُّ

اأمريكا، والبحث عن الهُوية، وال�صراع بين الثقافة الريفية والثقافة الح�صرية . 
رَا�صَةُ مِنهجين، اأحدهما تحليليٌ للن�صو�سِ، والآخر تحليليٌ  اِتَّخَذَتُ الدِّ وقد 
جِ�صِيَّةِ المفتر�صة في الرواية الكَنَدِيّة،  ْ نف�صيٌّ لِ�صَبِر الأغوارِ النف�صيّة لل�صخ�صيات النَّ
لوران�س«، و»روبرت  »مارغريت  من:  لكلٍ  الرئي�صة  الروائية  الأعمال  ل�صيَّمَا في 
اأُ�صطورة  بين  لَة  ال�صِّ تقََ�صيّ  اأجل  من  وذلك  اآتوود«؛  و»مارغريت  كرويت�س«، 
كيف  اإل  بالإِ�صافة  الكَنَدِيّة؛  الثقافة  في  والياأ�س  النعزالية  ومعاني  »نرك�صو�س« 
الذات من  المدُمرة لحب  الآثار  لِتُعَبر عن  الكَنَدِيّ  الفنان  الأُ�صطورَة عند  فّت  وُظِّ
ى  عُرَّ منها  ينبثق  التي  الطبيعة  مع  َاد  الِتحِّ الخلا�س عن طريق  والأمل في  جانب، 
رَا�صَةُ اإل مُقدمة،  مَتُ الدِّ الأدب الكَنَدِيّ واأهميته، من جانب اآخر. هذا وقد قُ�صِّ
العربية  باللغة  والمراجع  للم�صادر  وفهر�صت  وخاتِةَ،  مَبَاحِث،  وثلاثة  وتَهيد، 

والإنجليزية، على النحو التالي:
عن  ق�صيرة  عامة  لمحةٍ  واإعِطاء  بالتف�صيل،  البحث  خطة  فيها  المقدمـة: 
ودواعي  البحث،  ومنهجية  ال�صابقة،  للدرا�صات  النظري  والإطار  المو�صوع، 
1- Kathleen Kellett (et al.), The Canadian Novel, (Tr.) Ashraf Ibrahim Zīdān, Cairo: Bayan 

Association for Publication and Translation, 2020. 
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الكتابة في المو�صوع.
التمهيد: وفيه توجيه للقارئ ل�صياق وم�صمون تراث اأ�صطورة »نرك�صو�س«، 

وتوظيفها في الأدَبِ الكَنَدِيّ.
المتاأ�صل في  والِنْقِ�صَام  والياأ�س،  الِغْتِرَاب  م�صكلة  ويتناول  الأول:  المبحث 
انُ النَّار)1(، وكذلك رحلة الروح الب�صرية للخروج  المجتمع الكَنَدِيّ في رواية: �صُكَّ
من مفازة عبودية الكبرياء في رواية: ذا �صتون اإِنِجل)2( )الملاك الحجري(، والأنانية 

افون)3(، لـلكاتبة الكَنَدِيّة »مارغريت لوران�س«:  وق�صوة القلب في رواية العرَّ
من  بالِنْتِحَار  الحياة  واإِنْهَاء  الدوى  بعدم  ال�صعور  يناق�س  الثاني:  المبحث 
خلال ارتباط اأ�صطورة »نرك�صو�س« بالماء، وذلك في روايات: الأرا�صي الوعرة)4(، 

و راعي الخيل)5(، للكاتب الكَنَدِيّ»روبرت كرويت�س«. 
بمثابة  يعَُد  الذي  الطبيعة  مع  اد  الِتحِّ اإمكانية  ا  اأي�صً ويتناول  الثالث:  المبحث 
جِ�صِيَّةُ، وكيفية اإقِامة ج�صور مع الآخرين، والِرتِباط  ْ المخرج من مع�صلة العزلة النَّ
المنطقي بالحياة من خلال �صخ�صية الراوية المجهولة، في رواية: ال�صعود لل�صطح)6(، 

للكاتبة الكَنَدِيّة »مارغريت اآتوود«، ورواية الأرا�صي الوعرة لـ »كرويت�س«. 
باللغة  والمو�صوعات  المراجع  فهر�س  وتلاها  البحث،  نتائج  فيها  الخـاتمة: 

الإنجليزية مترجمًا اإل اللغة العربية. 

1- Margaret Laurence, The Fire-Dwellers, Toronto: McClelland and Stewart, 1969. 
2- Margaret Laurence, The Stone Angel. Toronto: McClelland and Stewart, 1980.
3- Margaret Laurence, The Diviners, London: McClelland and Stewart, 1974.
4- Robert Kroetsch, Badlands, Don Mills, Ontario: Paperjacks, 1976.
5- Robert Kroetsch, The Studhorse Man, London, 1969
6- Margaret Atwood, Surfacing, Don Mills, Ontario: Paperjacks, 1973. 
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التمهيد

مقدمته  في  لينغ«)6(  ديفيد  »رونالد  الأ�صكتلندي  النف�س  طبيب  يقول 
لكتابه المو�صوم: طرائِقُ الُحنُكة وع�صفور الَنَّة )1967(، والذي تاأثرت به الكاتبة 
ال�صهيرة  روايتها  في  لي�صينغ«  ماي  »دوري�س  المولد  البريطانية  الأ�صل  الزيمبابوية 

�س عن التردي في الحيم عام )1971م(: مُلَخَّ
كثيًرا  وتَ�صطرب  ترَجِفُ  بقعة  نعي�س في  حْياَء،  اأَ اأن�صافُ  زلنا  ما  الذين  نحنُ 
نتيجة للازدهار العظيم للراأ�صمالية المُ�صِنَّة - فهل يمكننا اأن نفعل اأكثر من اأن نتاأمل 
ونفكر في ترديد معاني الِنْحِلال و الِنْحِطاط حولنا وفي داخلنا؟ وهل يمكننا اأن 
نفعل اأكثر من اأن نغني اأغانينا الحزينة والمريرة للتحرر من خيبة الأمل والِنْدِحَار و 

الهزيمة؟)1( )�س11( )ترجمتي(.
اأغواها  التي  »ليريوبي«  النهر  عرو�س  اأو  النهر  حورية  ابن  هو  »نرك�صو�س« 
 Son of the nymph Liriope and the river-god »اإِله النهر »كيفي�صو�س
Cephissus، بينما يروي ال�صاعر الروماني »اأوفيد« الأ�صطورة في رائعتـه الأدبية: 
يقاوم  ل  الذي  »نرك�صو�س«  جمال  يت�صبب   ،Metamorphoses لَت)2(  التَّحَوُّ
في وقوع العديد من ال�صباب والعذارى في حبه وهيامه، لكنه في كبريائه، وزهوه 
لِّي )اإيكو(، تلك الخاطِبة  بجماله، وو�صامته كان ي�صدّهم جميعًا. وفي النهاية، تُ�صَ
بمنَْ  يحَظَى  ول  الُحب  في  يقع  باأن  »نرك�صو�س«  على  وتدعو  مُتَ�صرِعًة،  الْمزُْدَرِيَّة 
يحُِب)3(. وعندما �صمعت الإلهة »ن�صي�س« اإلهة النتقام الإِلهَى من المتغطر�صين 
�صرعان ما ا�صتجابت دعواتها، فا�صتدرجت »نرك�صو�س« اإلِ بحيرة؛ حيث وقع في 
حب انعكا�س �صورته في الماء، وقوبلت محاولته ورغبته ل�صم وعناق الآخر الظاهر 
1- Ronald David Laing. The Politics of Experience and the Bird of Paradise, Penguin, 1967. 
2- Ovid, Metamorphoses: Books I-VIII, Cambridge/London: Harvard UP, 1977, trans. 

Frank Justus Miller, rev. G. P. Goold, 3:339-510,Pp. 148-161. 
3- Ovid: 3:405, p. 153: «So may he himself love and not gain the thing he loves!» 
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مُ. وفي  في الماء بالف�صل الذريع، رغم اأن �صورته المائية بادلته رغبته ب�صُخْرِيَّة وتهََكُّ
ياأ�صه من ا�صتحالة الِرتِبَاط العاطفيّ Close Emotional Association، اأي اأن 
ى عليه الُحزنُ تدريجيًا  ر، وقَ�صَ يقُرن نف�صه مع انعكا�صه، وَهَنَ وذَوِىَّ عُودَه النَ�صِ
وفارقَ الحياة، اأو اأنه انتحر كما يروي »فوتيو�س«، بطريرك الق�صطنطينية في القرن 
يدَةٌ  )قَ�صِ اإبيغراما  في  وكذلك  للاأ�صطورة،  لحقة  رواية  في  الميلادي،  التا�صع 
يَرة منقو�صة( لـ )بيتاديو�س(. وبعد موته، اأ�صفقت الآلهة عليه، واأعادته للحياة،  قَ�صِ

في �صورة زهرة ما زالت حتى الآن يطلق عليها زهرة النج�س)1(.
يفُ�صي  اأعمق  م�صتوى  اإل  والنون  الخطيئة  تداعيات  »نرك�صو�س«  يحمل 
اأو  والإِعرا�س   Lovelessness الحب  انْعِدام  حالة  وعاقبة  تبَعَة  باأن  ويوُحي 
النُفُور Estrangement وهو �صعور ل يطُاق، يوحي بانْعِدامِ القيمة، والرف�س 
البغي�س. وحُب الذات بمثابة القناع لهذه الحالة، كما اأنَّ التدمير الذاتي قد يكون 
هذه  وماأزَقٍ  ا،  غَ�صً حالة  اإِنَّها  الحـالة.  هذه  قطوف  وجَنْيّ  ق  لتَحَقُّ الأف�صل  بمثابة 
الإِ�صـتراتيجيّة للبقـاءِ في مواجهـة الخـوف من انْعِـدَامِ الحـب، والهـجر، والرفـ�س، 
»نرك�صو�س«.  مع  الحال  الدمار، كما هو  اإل  ق�صد  تقود عن غير  قد  والِنْفِ�صام 
اأننا قد نوؤمن  نوََايانا و�صَرائرُنا، لدرجة  ئُ �صميرنا واإِحْ�صَا�صَنا، وكذلك  تُجَزَّ اإِنهّا ما 
اأنف�صنا اأننا نبحثُ عن الحب، بيّنما في الواقع هو الموت الذي نعانقه. الكبرياء هوـ 
اإذا �صح القول »�صفقة الموت«؛ حيث يتَْبَعُ الكبرياء والتَّغَطْرُ�سُ الِنْتِقامَ؛ والِنْتِقامُ 
نا في �صبيل وثنية اأنف�صنا Self-idolatry، وهو نوََاياَنا غير  ا�سُ الذي يحثُّ هو القَ�صَ
ب الداخلي الذي خططنا له، بدون وعيّ، عبر  المعترف بها لِعِناق الموت. اإِنهّ المخَُرِّ
ب�صبب الهل، كما يقول  البيئة، وقد يكون ذلك  الثقافة، وكذلك  التاريخ، وفي 
»ويليام رولند دودز فيربيرن«: »ح�صارة ذات اإنِجاز اأكبر تتهاوى كال�صفينة على 

�صفيرالحطام«)2()�س55(. 
1- Stuart, p.26. 
2- William Roland D. Fairbairn, An Object-Relations Theory of the personality, Basic 

Books, 1954. 
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وهكذا فاإِنَّ ما نراه في �صورة »نرك�صو�س« هو اأنف�صنا. والأ�صطورة بمثابة تعليق 
عميق وثاقب على المع�صلة الإن�صانية، على علاقتنا الأ�صا�صية ببنيّة الوجود، باأنف�صنا، 
وبالآخرين. »نرك�صو�س«، باعتباره ا�صتعارة للحالة الب�صرية لـ خطيئتنا، لـ جنوننا 
ياأخذنا اإل ذلك الم�صتوى الأعمق، تلك النقطة الأ�صليّة، التي تنق�صم فيها الذات 
اأخرى،  ناحية  من  بينما  والحياة،  بالحب  التَ�صَبّث  ناحية  من  نوََاياَها،  فيها  وتتباعد 
جِ�صِيَّةُ« هي تلك الخطيئة، هذا  ْ في تلك البادِرة تامًا، تحت�صن وتعانق الموت. »النَّ
اإل ذلك اللاوجود، الذي »نحب« فيه  ننزل، عن غير ق�صدٍ،  به  النون، الذي 

اأنف�صنا حتى الموت. 
تلُقي اأ�صطورة »نرك�صو�س« ب�صيائها على الأدب في جميع الع�صور، فتعر�س 
»�صتيوارت« ق�صية مثيرة للاهْتِمَام في �صخ�صية )عُطيل( و)الملك لير( ك�صخ�صياتٍ 
نرَْجِ�صِية، وتتخذ من »تول�صتوي«، و»اإيب�صن«، و»ميريديث«، و»هاردي«، وغيرهم 
م�صادر لدعم حجتها. لكن اإذِا كانت »�صتيوارت« اأكثر ليبرالية و تحررًا في روؤيتها 
بمثابة  ميلفيل«  »هيرمان  الأمريكيّ  الروائيّ  فاإِنَّ  راأت،  اأينما  الأدب  في  للنج�صية 

موؤلف ت�صير اإِليّه وتربطه �صراحة باأ�صطورة »نرك�صو�س« في كتاباته، قائِلـةً: 
ليزال اأكثر عمقًا معنى ق�صة »نرك�صو�س« تلك؛ ذلك لأنه لم ي�صتطع اأن يعُانق 
بة التي راآها في نبع الماء، فقذف بنف�صه اإليها وغَرق. لكنها  ال�صورة اللطيفة المعَُذَّ
اإِنَّها �صورة  والمحيطات.  الأنهار  قي جميع  اأنف�صنا  نحن  نراها  التي  ال�صورة  تلك 
وهْم وطيف الحياة الذي ل يمكن اإِدْرَاكه وبلُوغه اأو الإم�صاك به، وهذا هو الِمفتاحُ 

اإِليها جميعها. )�س21( )ترجمتي(.
وبالمقارنة بـ�صخ�صية الكابتن )اآهاب( في رواية »ميلفيل« ال�صهيرة موبي ديك 
)1851(، يرفُ�سُ العديد من اأبْطَال الأدَبِ والدراما المجتمعَ بحَْثــاً عن معنىً لحياتهم 
من خلال بحثٍ يائ�سٍ منزوٍ ن�صبيًا، حتى واإنِ كان هذا البحث اأكثر ارتباطًا ب�صكل 
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ا من الأبطال المعا�صرين،  عام بالأر�س الطبيعة. وبالنظر اإل، ومُقَارَنةَ بالعديد اأي�صً
وجد )اآهاب( اأنَّ هذا البحث محكوم عليه بالف�صل. ففي كتابه المو�صوم: مَذْهَبٌ 
اأق�صى  في  يكمن  )اآهاب(  جنون  »اإِنَّ  قائِلًا:  زويغ«)1(  »بول  يعلق  ات،  الذَّ حُبُّ 

حدود النون الذي يعاني منه الب�صر جميعًا: جنون الذات« )�س215(.
واإذا كان اأبطال الروايات الأكثر حداثة معنيين في الواقع باإِدْرَاك »وَهْمِ وطيف 
الحياة«، فمن غير المحتمل اأن يعبّروا عنه بهذه الم�صطلحات الرومان�صية. وتتداخل 
جِ�صِيَّةُ في الفن والحياة الغربية المعا�صرة مع معاني الِنعزاليّة والِغْتِرَاب، اأو  ْ النَّ
ثقافتنا  في  خا�س  ب�صكل  قوييٍن  يكونان  اللذين  والياأ�س  ال�صْتِلاب  اأ�صمل،  بمعنى 
باأن هذا في حد ذاته قد يكون  المقُلق  المعا�صرة رغم �صعوبة الهروب من ال�صك 
ات اإذا ت�صورنا اأن مجتمعنا  جِ�صِيَّةُ اإل م�صاعرنا باأهمية الذَّ ْ نرَْجِ�صِيًّا. كما ت�صيف النَّ
بال�صخ�صية  الِفتِتان  اأن  يبدو  ذلك،  ومع  الأزمات.  من  م�صبوقة  غير  حالة  في 
اللثام عن  لإماطة  »نرك�صو�س«  اأ�صطورة  ر�صم  بها  التي يمكن  والطريقة  جِ�صِيَّة  ْ النَّ
هذه ال�صخ�صية قد �صاعدت في ت�صكيل اأبنية الكثير من الأدب المعا�صر، واأَجِدُني 
في  ظاهريًّا  مفتر�صة  نرّْجِ�صِيِّة  ل�صخ�صيات  النف�صي  بالتحليل  هنا  اهتماما  اأقل  رُبَما 
الـرواية الكَنَدِيّة عن القيام بتق�صي الطريقة التي توؤثر بها اأ�صطورة »نرك�صو�س« على 
اختيار ومعالة الرموز وال�صور وال�صخ�صيات في اأعمال مختلفة. وعندما يتناول 
اأمثال »�صتيوارت« فكثيًرا ما ي�صوّه منظورهم الأدب  النف�صيون الأدب  المحللون 
الذي يرَونهَ؛ حيث اإِنَّ تقييد ربط البحث والمناق�صة بالأ�صطورة يعطي مرجعًا اأكثر 

مو�صوعية ليكون بمثابة فح�س وتحقق من التنظير الحما�صي.
اإِنَّهُم  الب�صر؛  بقية  من  الحا�صر  ع�صرنا  جِ�صِيِّة  لِنّْ ة  عُرْ�صَ اأقل  لي�صوا  والفنانون 
جِ�صِيَّةُ هي تكرار الروايات  ْ اأكثر براعة في تحويلها اإل فن. فاإحدى نتائج هذه النَّ
1- Paul Zweig, The Heresy of Self-Love: A Study of Subversive Individualism, New York: 

Basic Books, 1968.
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التي تتناول البطل ب�صفته فنان. ففي رواية »چيم�س چوي�س«: �صورة الفنان في 
لوران�س«،  هربرت  »ديفيد  لــ   )1913( وع�صاق  اأبناء  رواية  و   ،)1915( �صبابه 
تعَُد  والتي  �صومر�صت موم«  »ويليام  لـ  تّ )1919(  ال�صِّ راهِمُ  والدَّ القمرُ  ورواية 
الِنْطِبَاعِيَّة في فَنِّ  حياة الفنان الفرن�صي »بول غوغان« )من رواد مذهب ما بعد 
�صْمِ( م�صدر اإِلهام ل�صردها الق�ص�صي، ورواية الأمير الأ�صود )1973( للكاتبة  الرَّ
الأمريكي  للروائي   )1979( دوبن  حياة  ورواية  مردوك«،  »اآيري�س  الأيرلندية 
»برنارد مالمود«، نجد اأنَّ الفنان بطلٌ متكررٌ في هذه الأعمال جميعها. �صحيحٌ، 
�صبن�صر«)1(  »�صارون  لكن  الأعمال،  لهذه  محتملة  اأخرى  تف�صيّرات  ثمّةَ  اأنَّ  هنا، 
ترى  الروايّة الحديثة )1971(  الف�صاء، والزمان، والبنيّة في  المو�صوم:  في كتابها 
اأنَّ هذا التطور بمثابة اأ�صلوب للفنان كي يعيد كتابة نف�صه في الرواية بطريقة اأكثر 
التامة  المعرفة  )�صاحب  لاعًا  اِطِّ الأكثر  الروائيّ  يقبلون  ل  الذين  للقرّاء  ملاءمة 
بمجََرَياَتُ الأُمُورِ اأو الأحداث في الرواية( لديهم كـ تقليد اأو �صُنّة معهودة كما كان 
ة  من قبل. وتو�صح »�صبن�صر« اأنَّ الفنانين المعا�صرين لديهم موائمة وملاءمة خا�صَّ
ر؛ وذلك »لقدرات الإِدراك الفريدة على غير العادة لديهم، ل�صِيَّما  للاأدب المعُا�صِ
على الأخَ�س قدراتهم على تجريد الواقع، والتغلب عليه ب�صهولة؛ فالمثقف والفنان 

كلاهما ’بطلا’ الكثير من الأعمال الأدبيّة المعا�صرة«)�س94(.
ا ال�صوؤال من منظور تاريخي، فاإِنَّ اآراءها  وبينما تبُرز وتوُ�صح »�صبن�صر« اأي�صً
تقت�صر  ول  »نرك�صو�س«.  اأ�صطـورة  تعر�صه  الذي  الأ�صطوري  للمنظور  لَة  مُكَمَّ
عند  ا  خا�صً توظيفًا  توظف  اأنَّهـا  اإل  حـال،  باأي  الكَنَدِيّ  الأدب  على  الأ�صطـورة 
ا  الفنان الكَنَدِيّ؛ لأنهـا ل تعبر فقط عن الآثار المدمرة لحب الذات؛ بل ترمـز اأي�صً
ـاد مع الطبيعـة التي تعمل خِل�صًة وراء كوالي�س الأدب الكَنَدِيّ وتنبثق منها  للِاتحِّ
الطبيعة  مع  الِنْدِمَاج  »نرك�صو�س«  ي�صتطيع  ل  وبينما  واأهميته.  الأدب  ى هذا  عُرَّ
1- Sharon Spencer, Space, Time, and Structure in the Modern Novel, New York: UP, 1971.
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من خلال عناقه للماء، تحوله الآلهة بعد وفاته اإل زهرة النج�س. فـ »نرك�صو�س« 
الذي ينبذ ويزدري الميع في حياته، ي�صبح بعد وفاته جزءًا من عملية الطبيعة 
ال�صاملة؛ لذا ت�صور الأ�صطورة مخاطر العُزلةَ واإِمْكانية حياة المجتمع. ففي الأدب 
اأ�صطورة  توؤكد  م�صتمرًا،  هاج�صًا  والطبيعة  الإن�صان  بين  ال�صراع  فيه  يكون  الذي 

قَاق. »نرك�صو�س« اإمكانية علاج هذا الِنْفِ�صام والِنْ�صِ
وقد عَلَّق نقُّاد الأدب الكَنَدِيّ اأمثال: »اإدوارد كيلوران براون«، و»نوُرثرُوب 
فرَاي«، و»دوغلا�س غوردون چونز«، باإِ�صهاب على بداية الثقافة الكَنَدِيّة القومية 
الحامية  والح�صون-عقلية  الحاميات  من  �صل�صلة  اإل  ها  وَرَدَّ بها  تعََقُّ يمكن  التي 
جوانب  تطور  دون  حالت  التي  والطرق   ،garrison mentality الع�صكرية 
معينة من الأدب الكَنَدِيّ، واأنَّ اِزدِهار الثقافة الكَنَدِيّة يتوقف على خروجها من 
التوطين  عملية  خلال  من  الطبيعة  مع  والتقارب  للحامية،  نف�صياً  ال�صيق  الف�صاء 
ا على تطورٍ اإبداعيٍ ونف�صيٍ، ولي�س على  Indigenization؛ بل ويعتمد اأي�صً
التح�صر Urbanization ذاته. يفُتر�س اأنَّ هذه العقلية تنبثق من جزءٍ من الهٌويَّة 
الكَنَدِيّة التي تخ�صى فراغ الم�صهد الكَنَدِيّ، بل وتخ�صى ا�صطهاد الدول الأخرى. 
الخارج  اإل  دائمًا  ال�صخ�صيات  تنظر  الحامية  بعقلية  تزخر  التي  الن�صو�س  وفي 

وتبني جدراناً مجازية �صد العالم الخارجي. 
اأو  غريماً  لي�صت  نجـاحًا  الأكثر  الأدب  في  الطبيعة  اأنَّ  على  عام  اتفاق  ثمّة 
تكون كما في �صخ�صية )�صوزانا مودي( في  اأن  المحتمل  لل�صيطرة عليه. من  ا  نِدًّ
يوَْمِيَّات �صوزانا مودي)1970( للكاتبة »مارغريت اآتوود« )1939-( التي تتدح 
)�صوزانا( فيها الطبيعة في كندا، ومع ذلك تتهمها بتدميرها، كما تكـره الأ�صخا�س 
الموجودين في كندا، لكنها تجـد فيهم الملاذ الوحيد من الأر�س ذاتها، اأو كما في 
كي   )1972( لل�صطح  ال�صعود  روايتهـا  في  الإ�صم(  المجهولة  اوِيةَ  )الرَّ �صخ�صية 
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بطريقتها  الطبيعـة  روؤية  خلالهـا  من  يمكننـا  التي  الثاقبة«  الذئب  »عيون  بــ  تحظى 
مو�صوعيٌ  دليلٌ  النجاة:  المو�صوم:  كتابها  في  وكذلك  لرغباتهـا.  ووفقًا  الخا�صة 
للاأدب الكَنَدِيّ )1972(، والذي تناق�س فيه »اآتوود« ان�صغال كندا بالبقاء، وتطور 
كتابه  في  »چونز«  ويو�صح  الطبيعة)1(.  على  للخوف  فعل  كرد  الكَنَدِيّ،  الخيال 
النقدي بعنوان: فرا�صة على ال�صخرة: درا�صة في ثيمات و�صور الأدب الكَنَدِيّ 
)1970( باأنَّ العديد من الكتاب الدد يغامرون بالخروج عن القيود الكامنة في 
عقلية الحامية التي اأ�صبحت، كما يقول عنها »ديفيد �صتينز«)2(: »جزءًا من مفرداتنا 
ا الذين  النقدية، بل من لغتنا ذاتها«)�س23(. لذا ي�صتخدم العديد من الفنانين اأي�صً
اأ�صطورة  من  عنا�صر  اأنف�صهم،  وداخل  الحامية،  خارج  يَّة،  البَرِّ احت�صان  تعلموا 
»نرك�صو�س« في اأعمالهم. كما تدُعم هذه الأ�صطورة ا�صتك�صاف امكانيات علاج 

ال�صقاق بين الإن�صان والطبيعة، �صواء كانت طبيعة خارجية، اأو طبيعة ب�صرية.
ة الكَنَدِيّة ف  المبحث الأول: التاأثيرات ال�صَيْكُولوجيّة على مظاهر ال�صخ�صيَّ

افون، لـلكاتبة  ار، وذا �صتون اإِنِجل )الملََاك الَحجَريّ(، والعرَّ انُ النَّ روايات: �صُكَّ
الكَنَدِيّة »مارغريت لوران�س«. 

ال�صخ�صيات  العديد من  لوران�س« )1926-1987( واحدة من  »مارغريت 
الروائية البارزة في الأدب الكَنَدِيّ اللواتي ج�صدت اأعمالهن عنا�صر من اأ�صطورة 
غٍ لما تفرزه التغيّرات  جِ�صِيَّةُ في اأعمالها كمُ�صَوِّ ْ »نرك�صو�س«. وتاأتي ال�صخ�صيات النَّ
تك�صف �صخ�صياتها  ال�صخ�صية.  �صيكولوجية على مظاهر  تاأثيرات  الجتماعية من 
الرئي�صة اأنَّ م�صكلة »تحقيق الذات« في المجتمع الكَنَدِيّ لتتََاأَتَّى فقط اإِلّ من خِلالِ 

1- Margaret Atwod, Survival: A Thematic Guide to Canadian Literature. Toronto: Anansi, 
1972. 

2- Branko Gorjup (Ed.), «Introduction: Incorporating Legacies: Decolonizing the Garri-
son» in Northrop Frye’s Canadian Literary Criticism and Its Influence. Toronto: UP, 
2009. Print. Pp. 3-28.
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التفرد  هذا  يتطلب  مانوّني«)1(  »اأوكتاف  الناقد  نظر  وجهة  ومن  بالآخر.  العِلاقَة 
البَ�صَر«)�س1(. ويرى  الوقت مع »عموم  نف�س  فرد في  لكل  له«  مثيل  »الذي ل 
بل  القدرة؛  اكت�صاب  في  تكمن  لي�صت  اختلفوا  الب�صرمهما  م�صكلة  اأنَّ  »مانوّني« 
الإِرادة لفَهْمِ الآخر. فمن ال�صعب اأن ترى �صيئًا ما في نف�صك ي�صبهك فيه الآخرون، 
كما هو الحال في �صعوبة تقبل ذاتك تامًا كما هي. بمعنى اأنَّه يمكن للكنديين التغلب 
حقيقة  اأدركوا  ما  اإذا  فقط  النف�صي  توازنهم  وا�صتعادة  النف�صية،  م�صاكلهم  على 

اأنف�صهم وكذلك واقع الآخرين. 
للاأفراد  النف�صيّة  اأو  ال�صَيْكُولوجيّة  بالخلفية  »لوران�س«  اهتمام  جليًّا  يظهر 
�صخ�صية( اأعمالها.  جميع  في  دائمًا  والفقراء  والمهم�صين  المنبوذين  مع  وتعاطفها 
انُ النَّار )1969( هو �صخ�صية منعزلة ل�صيما ب�صكل  بوكلي فينِك)في روايتها �صُكَّ
خا�س، ول يمكنه حرفيًا اأن يحب اأحدًا �صوى نف�صه، لكنه في النهاية ينتحر. واإذا 
يعانون  �صخ�صياتها  من  اآخرين  فاإنَّ  نرَْجِ�صِيَّة،  �صخ�صية  بمثابة  اأنه  لنا  وا�صحًا  كان 
اأبطال  يعاني جميع  المر�س الحديث؛ حيث  فتكًا من هذا  اأقل  اأعباء و�صغوط  من 
رَتْها  وَّ رواياتها في ››ماناواكا‹‹ Manawaka )قرية كندية خيالية ا�صتخدمتها و�صَ
كاأ�صطورة في العديد من اأعمالها، وت�صبه مدينة »نيباوا« م�صقط راأ�صها)من درجة 
المحبة مع وجود الحرية  الِغْتِرَابِ والياأ�س، ومن �صعوبة المع بين علاقات  من 
ال�صغيرة  القرية  وترَْمُزُ هذه  اأ�صطورة »نرك�صو�س«.  ا  اأي�صً مَيَّزَت  التي  ال�صخ�صية 
الأماكن  كبقية  اأنهّا،  اإل  الكَنَدِيّ.  المجتمع  في  جذوره  المتاأ�صل  »الِنق�صام«  اإل 
ا بذور حرية الإن�صان.  الأخرى في كندا وكذلك في العالم كله، فهي تحوي اأي�صً
 )1964( اإِنِجل  �صتون  ذا  روايتها  في  �صيبلي(  )هاجر  الرئي�صة  ال�صخ�صية  تحاول 
الهروب منها لكنها تدرك في النهاية اأنَّ ››ماناواكا‹‹ هي جانب من جوانب نف�صها 
ا اأنَّ �صَعيَّها  الروحية التي يجب مواجهتها من الباطن اأو من الداخل، وتك�صف اأي�صً
1- Octave Mannoni, Prospero and Caliban: The Psychology of Colonialization, Toronto: 

McCelland and Stewart, 1991. 
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اأ�صا�صًا هو اإِيجاد معنى للحياة واإمِكانيّة للعي�س والتعاي�س بدلً من الهروب. 

ال�صبب  هو  الروحي  »كبرياءها«  اأنَّ  اإِنِجل  �صتون  ذا  نهاية  في  هاجر  تدرك 
دها. وفي  الرئي�صي لعُقم علاقتها بالآخرين، وعدم ر�صائها عن الحياة وعِنادها وتَرَُّ
ف  تكََ�صُّ لحظة  وفي  الكبرياء،  عبودية  مَفازة  من  للخروج  الب�صرية  الروح  رحلة 
رٍ للاأمور، وا�صتب�صار �صَوِيّ للذات، ت�صرّح قائلة: »كان الكبرياء مَفَازَتي،  و تبََ�صُّ
والَخوف بمثابة ال�صيطان الذي قادني... )لم اأكن( حرة اأبدًا؛ لأنني حملت قيودي 
بداخلي، فا�صتفا�صت، وكبلّت كل ما لَمَ�صْتَه« )�س 292(. فلم تكن يومًا قادرة على 
تخُفي  الذي جعلها  المكَُبِّل  الكبرياء  ب�صبب هذا  بالفرح، ولذة الحياة؛  الإح�صا�س 
ابِها عن ذاتها ف�صلت في  وتكبت م�صاعرها الحقيقية تجاه الآخرين. وفي حالة اغْتِرَ
اإِدراك اأنَّ الفرح يمكن اأن ينبع، لي�س فقط من التقارب والتفاعل مع الآخرين، بل 
الكبرياء  اأو  فالغرور  يه.  اأي: منح الحب وتلََقِّ تبادل الحب،  القدرة على  ا من  اأي�صً
هو �صبب التَرَدّي واأ�صل »الخطايا المميتة«؛ ووفقًا لما يقوله الروائي الناقد »ويليام 
[الكبرياء]  »يبدو  اآخر:  �صئ  كاأنها  تبدو  يجعلها  اأن  يمكن  ديفيز«)1(،  روبرت�صون 
وهذا  مح�صة«)�س4(.  لعنة  مُ�صتَبد،  ا�صتحواذ  ذُلٌ،  اإنهّ  قوي...  ا�صتقلال  كاأنه 
ياَء قد جعل بينها وبين الرجال والن�صاء الفقراء في المدينة حاجزًا، فتجد اأنَّ  الكِبْرِ
م�صاعدة الفقراء الم�صتاأجرين اأمرٌ مثيٌر لل�صخرية؛ بالإ�صافة اإل احتقارها للاآخرين 
اأنها كانت تعتبر نف�صها وهي فتاة �صابة: »مختلفة تامًا  وا�صتخفافها بهم. تحكي لنا 
ة دُلّ )مدبرة المنزل(... نوعٌ مختلفٌ تامًا«)ذا �صتون اإِنِجل، �س 12(.  عن العمَّ
هذا الكبرياء يجري في عروقها ودمائها وقد نَ�صَاأت وترََبَّت عليه، ل بل وتوارثته 
ا اإل  من اأبيها الذي يوؤمن اإيِماناً وثيقًا بمذهب »الفردية« والذي ما انْفَكَّ ينقلهُ اأي�صً
اأطفاله؛ حيث يقول لهم مرارًا وتكرارًا: »لن ت�صل اأبدًا اإل مرادك وما تبتغيه من 

1- William Robertson Davies, «Self-Imprisoned To Keep The World At Bay,» New York 
Times Book Review, (1964 June), Section 7, 4-5.
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مكانة في هذا العالم، مالم تعمل بجدٍ اأكثر من الآخرين... لن يعطيك اأحدٌ اأي �صي 
ة. الأمر متروكٌ لك، ل لأحدٍ �صواك. عليك اأن تثابر اإذا كنت  على طبقٍ من الفِ�صَّ

ترغب في المُ�صيّ قُدمًا«)�س 13(. 
اإنَّ ما يولد هذا الكُرْه والبُغ�س للاآخر من لدن )هاجر( هو رف�صها العْتِرَاف 
من  تتوقع  ل  فهي  بالكامل.  حياتها  بِنيِّة  ِــ  ل كتهديد  واللطيفة  الرقيقة  الم�صاعر  بكل 
الآخرين اأن يعطوها اأو يمنحوها اأيّ �صئ. كما اأنها ترغب في ال�صمود على روؤيتها 
تلك للحياة، وتحارب كل نوع من الرقة والنعومة تجاه الآخرين. وهذه الخ�صائ�س 
ت�صمل النوع العُ�صابي »العدوانّي« من الب�صر؛ حيث تيل الأنواع العدوانيَّة اإل 
اإِبْعَادِ الآخرين عنها، ول يهتمون �صوى باحتياجاتهم فقط؛ بل اإنهم يبذلون ق�صارى 
جهدهم ليكونوا �صعداء ويوا�صلون اإيذاء الآخرين. وبالن�صبة لــ )هاجر(، يوجد 
دًا  اأن ينحنوا �صُجَّ الآخرون فقط لخدمة احتياجاتها العدوانيّة؛ ولذا ينبغي عليهم 
لها. فــ )هاجر( لديها دائمًا افتقار عُ�صابي لل�صلطة ولل�صيطرة وللِا�صْتِغلال. ووفقاأ 
العتراف  في  ا  اأي�صً العُدوانّي  الفرد  يرغبُ  فقد  هورني«)1(،  »كارين  توؤكده  لما 
جِ�صِيَّةُ« متمثلة في بع�س �صورها؛  ْ والهْتِمَام الخا�س به اجتماعيًا، وتلك هي »النَّ
�صواء.  المروؤو�صين والأقران على حد  قبل  بو�صوح من  من حيث كونها معروفة 
وفي نرج�صيتها تلك، تحتاج )هاجر( اإل درجة من الإعجاب ال�صخ�صي من داخل 

دائرتها الجتماعي )�س 27(.
ياَء بمثابة �صيطان ينطوي على »قناعة مُغريّة باأنَّ المرَْءَ  وترى »لوران�س« اأنَّ الكِبْرِ
 ،1970 المطر،  )طفل  للاآخرين«)2(  وتو�صيحه  الم�صتقيم  ال�صراط  روؤية  على  قادرٌ 
لنا  ياَء )هاجر( يك�صف  كِبْرِ ة على  فاحِ�صَ اإلِقـاء نظرة  فاإنَّ  �س 125(. ومع ذلك، 
1- Karen Horney, Neurosis and Human Growth: The Struggle Toward Self-Realization.

London: Routledge,1965.
2- Margaret Laurence, «The Rain Child,» in The Tomorrow-Tamer and Other Stories, To-

ronto: McClelland and Stewart, 1970, Pp.125-134.
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اأنه لي�س �صـوى قِناع ل�صعـوري ترتديه لإخِفـاء مخاوفهـا العـديدة. فهي عُ�صـابية 
Neurotic لتحتاج لأحد، وتتعلق بوهم كونها مثالية وفريدة في ذاتها، وت�صعى 
جاهدة للحفاظ على �صعورها ال�صخ�صي بالتفوق ب�صلابة قهرية، وتظُهرُ خوفًا من 
»الِنْخِرَاط العاطفي«، لأنه كما تعتقد قد يقُيّد حريتها، بل وترى الحب بمثابة نوع 
من ال�صعف. الُحبُ، بالن�صبة لها، يعني حالة من العتماد على الآخرين. وهكذا، 
بان�صحابها من محيطها اإل عالم خا�س بها وانطوائِها وتقوقعها، تعتقد )هاجر( اأنها 
بذلك تبُقي على فرديتها وا�صتقلالها، لكن بِما اأنَّ هذا »الِنْ�صِحاب« لي�س �صحيًا، 
فاإنه يوؤدي اإل »التفكك.« لقد اأَخْفَقَت ب�صكل رئي�صي في زواجها ب�صبب عدوانيتها 
واِنْغِلاقها العاطفي، حيث اإِنَّها ل تدُرك اأنَّ الفرد، كما تو�صح »هورني«: »ليمكن اأن 
ينمو في فراغ، دون التقارب والحتكاك مع الب�صر الآخرين.« وت�صيف »هورني« 
لل�صعور  عُ�صابية  ال�صخ�صية« هي طريقة  العلاقات  »الآخرين في  باأن هزيمة  قائلًـة 
اأبدًا حب زوجها لها،  »بالعظمة« و »الحرية« )�س 27(. وبالتالي، فهي ل تدرك 
وتتجنب اأي اإظِهار للعواطف تجاهه. وتظَهرُ ماأ�صاة علاقتهما بو�صوح في اللحظة 

التي يكونان فيها بمفردهما معًا لأول مرة بعد زفافهما.
يَّة، قائِلًا: »هذا  عندما دخلنا حجرتنا، اأعطاني )برام( دَوْرَقًا زجاجيًا ذا قمة فِ�صّ
من اأجلك يا )هاجر(.« اأخَذْتهُُ ب�صكل عرَ�صيّ، وو�صعتُه جانبًا، ولم اأفكر في ذلك 
دُ اأن يك�صـره،  كثيًرا. فـ حملَهُ بين يديه واأخَذَ يقلّبَه. ولِلَحظةٍ، ظننت اأنه كان يقَ�صِ
عَـه، واقترب مني.  حِكَ، وو�صَ ولم اأ�صتطـع اأن اأعـرف ال�صبب طُـوال حياتي. ثُمَّ �صَ

)ذا �صتون اإِنِجل، �س 51(.
كما  حياتها،  وتعي�س  عاطفية،  وغير  واقعية،  )هاجر(  اأنَّ  من  الرغم  وعلى 
»تت�صمم وتزدري  فــ  الآخرين،  انتقاد  ر على  تُ�صّ اأنَّها  اإل  يرى »ديني�س كولي«)1(، 
1- Cooley, Dennis. (1983). Essays on and about Margaret Laurence. George Woodcock(Ed.), 

Edmonton: NeWest P, PP.35-39.
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اأخطاء التهجئة وما هو محظور ا�صتعماله في اللغة« )�س 35(. و تجد اأنَّ اختيار 
ا تبدو رَثَّة  )دوري�س( زوجة ابنها )مارفن( للملاب�س اأمر مروع، بل ت�صعر اأنَّها اأي�صً
اأنَّ )دوري�س(  اأن تكون، وترى كذلك  الطبيعة  لها  اأكثر مما �صاءت  الملب�س، رديئة 
اأكيا�س  من  الحرير  تعرف  ل  فا�صحة...  دجاجة  ومظهرها  اأذواقها  ت�صبه  »التي 
وال�صلوك  الطباع  ح�صن  الواقع  في  )هاجر(  تكت�صب  فلا  )�س29(.  الطحين« 
ال�صروري للتوافق والتقارب الجتماعيّ. ومن خلال ما تفعله، تعزل نف�صها مرة 
اأخرى عن الحياة الجتماعية، بل اإِنَّها تحاول، كما تو�صح لنا »اآتوود« قائلًة: »اإِنهاء 
الحياة، واأن تفَر�س على الآخرين، ل �صيّما زوجها واأطفالها، اإِح�صا�صها الم�صتقيم بما 
ينبغي ال�صماح به« )النجاة، �س205(. و ينتقد »ويليام هــ. نيو«)1( بحِدّة و�صرامة 
وغير  ر�صمي  هو  ما  ا�صتعمال  بين  اللُغوي،  التوتر  »اإِنَّ  قائلًا:  )هاجر(،  �صلوك 
ر�صمي، يحُدِثُ توترًا اجتماعيًا موجودًا داخل )هاجر( وداخل البنية الجتماعية 

للعالم الذي تعي�س فيه« )�س 175(. 
ومما تجدر الإِ�صارة اإليه اأنَّ )هاجر( تنظر اإل نف�صهاـ كما تو�صح »اآتْوود«ـ على 
رَة قا�صية القلب بطريقة ما طوال حياتهاـ مُرعِبة، اأيّ اأنها قد تحولت  اأنها »امراأة مُتَحَجِّ
اإل حَجَرٍ بل وتثُير الرعب« )النجاة، �س 205(، وتخ�صى اأن ينُظر اإليها على اأنها 
مختلفة ومنعزلة عن الآخرين. ويتجلى هذا النموذج »الَحجَريّ« ب�صكل وا�صح 
جدًا في الرواية عندما ت�صف �صعرها باأنه »متفكك غير مجدول وين�صاب م�صتر�صلًا 
اإِنِجل،  العَاريَّة والباردة، كالثعابين على راأ�س غورغون« )ذا �صتون  حول كتفيها 
�س 300(. وفيه اإِ�صارة هُنا اإل الأ�صطورة الْإِغْرِيقِيَّةِ »الميديوزا« التي كانت ت�صخ 
نظراتهن الرائي لهَُنَّ حَجَرًا. بل اإنَّ خوفها من الظهور بمظهر الحمقى يجعلها تناأى 
من  بالقرب  مهجور  مبنى  في  لها  موؤقتًا  ملاذًا  تجد  حيث  بالب�صر؛  الِحْتِكاك  عن 
1- William H. New, «Every Now And Then: Voice And Language In Laurence›s The Stone 

Angel," in A Place To Stand On: Essays on and about Margaret Laurence, George 
Woodcock (Ed.), Edmonton: NeWest P, 1983, pp.175-178.
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البحر، بعد هروبها من منزلها، خ�صيّة اأن يوُدعها ابنها )مارفن( في دارٍ للرعاية. كما 
اأنها ت�صبه الملََاك الَحجَريّ، كما يدُلل عليها عُنوان الروايَّة، الذي يعُدّ مظهرًا دلليًا 
من مظاهر الن�س الأدبي، وا�صتنطاقه ي�صهم في فك مغاليق الرمز والدللة الخفية، 
المعاني،  بظلال  لترمي  اأحياناً  اللغة  ت�صتعمل  التي  الإبداعية  الن�صو�س  في  ل�صِيَّمَا 
ول تعُبر عنها ب�صورة تقريرية مبا�صرة، كما هو في الرواية. فالملاك الحجري يتََكَررُ 
�صكله طيلة اأحداث الرواية، وتربطه )هاجر( بكبرياء والدها ال�صديد، وتفانيه في 
ا ارتباطات باأنوثة )هاجر( الخا�صة الثابتة  ت�صّكه بالمظاهر الخارجية، كما اأن له اأي�صً
الملاك  �صخ�صية  مثل  نف�صها  ترى  تدريجيًا  )هاجر(  بداأت  التعديل.  تقبل  ل  التي 
المنا�صبة  الطريقة  اأنه  به على  ت�صعر  ما  اإل  متزمت وقاطع  ب�صكل  الحجري، وت�صير 
تجاه عائلتها، دون اأن تعرف حقًـا حقوقهم على الإِطلاق. وفي النهاية، ترى ابنها 
لقد كانت  الملََاك.  مباركة  يطلبُ  النبي )يعقوب(، وهو  ي�صبه  اأنه  )مارفن( على 
�صخ�صيتها ذات �صلطة �صارمة في حياة عائلتها، واأدى ت�صكها بالعادات، والقيم 
التقليدية، وكبتها للحب، اإل الإِ�صرار بكل الأ�صخا�س الأكثر ارتباطًا بها. لطالما 
الملََاك  الذي لم تكن راغبة في منحه للاآخرين. وهذا  لنف�صها ال�صتقلال  اأرادت 
الَحجَريّ، كما ترى )هاجر( في النهاية، �صوف ينهار يومًا ما تامًا ولن ي�صتطيع اأحدٌ 
نعـتبرها مـوؤيدةٌ،  قُرّاء قد  اأخرى على قدميها. لكننا ب�صفتنا  اأن يجعلها تقف مرة 
وعا�صقـة للكمـال، ومحبـة للِانْتِقـاَم، في نف�س الوقت الذي تريد فيه بـلوغ اأعـلى 
جِ�صِيَّةُ واإح�صا�س غير  ْ م�صتـوى من التميّز في كل ما تفعله وهو نوع من العظمة النَّ
 narcissistic grandiosity )a non-normative sense of صويّ بالتفوق�
superiority(، بل اإِنَّ قوتها ومثابرتها، بالإ�صافة اإل كونها مقاتلة حتى النهاية، كما 
ا في �صخ�صيتها  يلخ�س ابنها )مارفن( �صخ�صيتها باأنها »رُعبٌ مقد�سٌ« يكمن اأي�صً

جِ�صِيَّةُ التي لديها اِفْتِقار واحتياج اإلزامي للن�صر الِنْتِقَاميّ.  ْ النَّ
ل نجدُ اأنَّ ال�صخ�صيات جميعها  افون )1974( كما في ذا �صتون اإِنْجِ وفي العرَّ
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الأر�س  ال�صهيرة  ق�صيدته  في  اإليوت«  اإ�س.  »تي.  يقول  كما  ومتقوقعة،  مُنْزَويةٌ 
اليباب )1922(: »كل منهم اأ�صيٌر داخل �صجن، كلٌ يوؤكد وجود �صجن.« فـ نرى 
ب�صكل خا�س داخل  مُنْزَويةٌ ومنغلقٌة  �صخ�صية كل من )هاجر(، و)موراغ غان( 
الحياة  اأجل  من  يكافحان  )موراغ(،  ل�صِيَّمَا  كليهما،  اأنَّ  من  الرغم  على  نف�صها، 
ومن اأجل المجتمع، بطريقة دمرها كل من )فينِك( و )بروك �صكيلتون( كثيًرا في 
يطلق  كما  ال�صمراء-  )موراغ(   - دو(  )موراغ  اأو  غان(  )موراغ  محاولتهم. 
الكليانية  اأو  الْكِلْتِيَّة  الكاآبة  من  تعاني  م�صيلريث(،  )دان  وع�صيقها  �صديقها  عليها 
)ال�صّوداوية( Celtic melancholy التي �صببها ق�صاء الكثير من وقتها غارقة في 
غَال باأنّ الحب  اأفكارها الخا�صة، ويعُدّ ذلك نوع من الإِحْبَاط الذي يتحول اإل اِنْ�صِ
اأنَّ  حين  وفي  الحب.  بهذا  المتعلقة  بالأنا  وكذلك  م�صتحيل  اأمر  )ال�صائع(  المطلق 
وفاة معلمها الخا�س )كري�صتي لوغان(، وعا�صقها )چولز(ـ في الحالة الأخيرة التي 
بعيدة  لي�صت  العابرة  الإن�صانية  التجربة  تثيرت�صاوؤلتها، وطبيعة  بها النتحارـ  ل  عَجَّ
انجراف  اأي  لمواجهة  من حولها  مع  كافية  فلديها علاقات  وفكرها؛  بالها  عن  اأبدًا 

نحو نهاية انتحارية. 
المبحث الثاني: اإِنْهَاءُ الحياة بالِنْتِحَار ف �صوء اأ�صطورة »نرك�صو�س« ف 

روايتيّ: الأرا�صي الوعرة، و راعي الخيل، للكاتب الكَنَدِيّ »روبرت كرويت�س«. 

يه اإل اإلِه النهر »كيفي�صو�س« باأنه والد »نرك�صو�س«؛ حيث  كثيًرا ما يتم التَنوِّ
يت�صح ذلك في عر�س وتناول كلٍ من »هيو ماكلينان« )1907-1990( في روايته 
افون، و »روبرت كرويت�س«  �صبعة اأنهار في كندا )1961(، و »لوران�س« في العرَّ
فالأنهار  الأعمال.  من  وغيرها   ،)1975( الوعرة  الأرا�صي  في   )2011-1927(
بمثابة رموز متكررة في الأدب الكَنَدِيّ، كما تُارِ�سُ تاأثيًرا قويًّا على الخيال الكَنَدِيّ 
باعتبارها الطرق الرئي�صة التي قام الم�صتك�صفون من خلالها با�صتك�صاف الحياة البريّة 
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لوحات »طوم�صون«  اأف�صل  »تتمتع  قائِلًا:  فرَاي«  »نوُرثرُوب  في كندا. ويو�صح 
كِزُ على الأُفُـقِ، مع خط الماء اأو ا�صتراحـة عبر التلال  ومجموعة ال�صبعة بمنظـور يرَُّ
مع  للاأنهار  التقليدي  الرتباط  وي�صير  البعيدة«)�س10(.  الخلفية  في  المنحنية 
الوقت والموت اإل روابط باأ�صطورة »نرك�صو�س«. تفرز زهرة النج�س مادة ذات 
خ�صائ�س طبيّة مخدرة، وغالبًا ما توؤدي المخدرات اإل الهروب من الوقت، على 
الموهنة  الوقت  اآثار  لتجنب  نرَْجِ�صِيَّةٍ  بالتاأكيد بمحاولة  يرتبط  موؤقتًا، والذي  الأقل 
بالزمن، وهو  ب�صكل وا�صح  افون مرتبط  العرَّ تفتتح و�صفه  فالنهر الذي  والموت. 
المـا�صي،  اإل  ا  اأي�صً يمتد  لكنه  الم�صتقبل،  اإل  يتدفق  للرواية،  ال�صردية  البنية  يمثل 
ليرمز اإل مـراحل تطور حياة ال�صخ�صية الرئي�صة-)موراغ(. تق�صي موراغ وقتها 
في »م�صاهدة النهر«)�س3(، متاأملـةً هذا النهر الذي ت�صكن بالقرب منه، مما يوحيّ 
ب�صكل رَمزيّ باهتمامها بالزمن، والظواهر الطبيعية التي تت�صم بالتغييرات التدريجية 
في �صنع الح�صارات والب�صر.«كان النهرُ يتدفق في كلا التجاهين« )�س3(، هي 

الملة الفتتاحية في الرواية، في ق�صم بعنوان: »نهر الِحين والآخر.«
اـ رمزًا يلفت النتباه الحالي اإل مفهوم »لوران�س« اليونغي  ويمثل النهرـ اأي�صً
كعملية  الذات،  عن  يونغ«(  غو�صتاف  »كارل  التحليلي  النف�س  عالم  اإل  )ن�صبة 
طبيعية تت�صم بالتحول التدريجي، كما هو الحال دائمًا، ويتبدى في حالة ان�صيابية؛ 
لتجربة  الم�صتمرة  الطبيعة  تتجلى  كما  الوجود.  من  متجمدة  حالة  مقابل  ليتبدل 
الهُويّة، التي تنطوي على الذات، في علاقة متزامنة مع الزمن الحا�صر والما�صي 
والم�صتقبل، في جميع روايات »لوران�س«، وهي اأ�صا�صية في علاقتها ال�صردية الأكثر 
مركزية وتكرارًا. تبداأ )را�صيل( في اإِدرَاكِ ما تعتبِره )موراغ( نَوذجًا للوجود في 
نهاية الرواية في اأثناء �صفرها مع والدتها ال�صيدة )كاميرون( اإل فانكوفر؛ حيث 
تنظر مرة اأخرى اإل النهر متدفقًا في كلا التجاهين قائلة: »ننظر للاأمام في الما�صي، 
تقليدي  الماء رمزٌ  اأنَّ  كُونُ.« وبما  مْتُ وال�صُّ ال�صَ ثم نعود للم�صتقبل، حتى يغ�صانا 
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ا لما تحاول )موراغ( اأن تفعله في  ن« رَمزٌ ملائم اأي�صً للوعي والإِدراك، فاإنَّ »التَكَهُّ
كتاباتها: اأن ت�صبر غور الب�صر والأعمال التي يوؤدونها والتي تجعلهم على ما هم عليه؛ 
لذا فهي توظفُ الفِرا�صة وبعد النظر والفهم كي تتفهم طبيعة الب�صر في »ماناواكا« 
وتعينهم على العي�س والحياة. وبالمثل، فكما تبداأ رواية »دوري�س لي�صينغ« الدفتر 
الذهبي )1962()1( وتنتهي في م�صاهد مماثلة، هكذا تبداأ رواية »لوران�س« وتنتهي 
اإل الأمام هو طريق العودة، من  باأنَّ الطريق  النهر، الذي يرمز و يوحي  تاأمل  بـ 

خلال فهم وا�صتعادة الما�صي. 

ويمكننا اأن نلم�س هنا اتجاهًا من اتجاهات التحوّل في الرواية الكَنَدِيّة، والتمرد 
الناقدة  تقول  كما  الرواية«،  في  )الحبكة(  التقليدية  والبِنَى  »المو�صوعات  على 
الفنانة  الأنثى  يتخذن  اللائي  الكَنَدِيّات  الكاتبات  لدَُن  من  هوت�صيون«)2(،  »ليندا 
. ومثال  �صَة فِي مركَزِ النَّ�سِّ مو�صوعًا للرواية من خلال و�صع �صوت الأنثى المهَُمَّ
الكَنَدِيّة  ذلك �صخ�صية )ديل( بطلة رواية حياة ال�صبايا والن�صاء )1971( للكاتبة 
 .)2013( عام  الأدب  في  نوبل  جائزة  على  الحائزة   )1931( مونرو«  »اآلي�س 
ا ت�صتقي »لوران�س« �صورة »چوي�س« للفنان في  اأي�صً ى والنهج  وعلى نف�س الُخطَّ
اأنَّ �صخ�صية  اإِلَّ  �صبابها.  الأنثى في  الفنانة  لبطلتها  اأجل ر�صم �صورتها  �صبابه، من 
)�صتيفن دايدالو�س(، كما تقول »لي�صينغ« في الدفتر الذهبي باأنه مثالٌ لـ »المعزول 
الخيال  على  ي�صيطر  الذي  الأعلى  المثل  رهيب،  ب�صكل  النج�صي  رهيب،  ب�صكل 
اأنَّ  اإِلَّ  بعيد الِحتِمال عن �صخ�صية )موراغ(،  تبدو نوذجًا  الحداثي« )�س12(، 
الأنانية  باأنَّ  يوحيان  و»لوران�س«  »چوي�س«  من  كلٍ  فـ  بينهما.  مُ�صابهََة  اأوجها  ثمّة 
هي جزءٌ �صروري من تنمية الذات المطلوبة للفنان. )موراغ( و )�صتيفن( يهربان 

1- Doris May Lessing, The Golden Notebook, New York, 1973. 
2- Linda Hutcheon: «Transformers: Canadian Female Novelists and the Challenge of Tra-

dition,» Square: Canadian Women’s Writing. Shirley Newman and Samaru Camborelli 
(Eds.), Edmonton, 1986, pp. 219-27. 
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لَ �صخ�صيتيهما، وكلاهما بحاجة اإل اأن يكون قا�صي  من المجتمع الريفي الذي �صَكَّ
بتطوير دفاعات مثل )�صتيفن(؛ حيث تدير  للقيام بذلك. تقوم )موراغ(  القلب 
با�صتثناء  للمنزل  العودة  )�صتيفن(  فعل  كما  وترف�س  الآخرين،  لمزاعم  ظهرها 
ح�صورها جنازة )برين( و )كري�صتي(. لكن »لوران�س« تظُهر الفنانة ال�صابة وهي 
تواجه �صعوبات جمّة، اإلَّ اأنَّ هذه ال�صعوبات تزيد من قوتها. ومهما كان اغتراب 
الذات؛  فِطْرِيّ عن  تعاني من اغتراب  اأنَّ )موراغ(  اإِلَّ  بيئته موؤلماً،  )�صتيفن( عن 
حيث تعاني من الِنْقِ�صَام الذاتي وال�صك في نف�صها، وهما جزءان من نوها كاأنثى؛ 
ةً للخطر، لكن بالرغم من ذلك يجعلانها اكثر انخراطًا  حيثُ يجعلانها اأكثر عُر�صَّ
مع الآخرين. ليمكن اأن تكون )موراغ( قا�صية القلب مثل )�صتيفن(، لأنها تكوّن 
�صلة ورباطًا من نوعٍ ل يقوم به )�صتيفن( اأبدًا، األ وهو �صلتها ورباطها بطفلٍ. ففي 
تبُيّن »غايل غرين«)1(، ما بين  اأن توفق، كما  بـابنتها )بيْكي(، يجب عليها  علاقتها 
ا وفنانة - ال�صراع  عاءَات الآخر مع الذات، واأن توفق ما بين كونها اأمًّ مزاعم وادِّ

الوهري لدى الأنثى الفنانة )�س 183(. 
وفي الأرا�صي الوعرة يحمل النهر كذلك �صخ�صياته عبر الزمن، كما يتبنى 
»كرويت�س« وجهة نظر اأكثر بعدًا ليتهكم من �صخ�صياته، خا�صة )وليام داو(، الذي 
المنوال  الوقت وتاأثيراته. وبنف�س  لتحدي  الذات  البحث عن  يتميز بمحاولته في 
في راعي الخيل )1969(، يُ�صرّ )هازارد ليباچ( في محاولته، التي تنطوي على 
مفارقات تاريخية، اأن ينتقد بق�صوة خدماته للعملاء غير المبالين حتى يلَقى هلاكه، 
اإِرفاق واإِلَحاق  كما يلازم الياأ�س والنتحار محاولت )داو( للخلود، من خلال 

ا�صمه بعيّنةِ دينا�صور مثاليّة.

1- Gayle Greene: «Margaret Laurence’s The Diviners: The Uses of the Past» in Critical 
Approaches to the Fiction of Margaret Lawrence, Colin Nicholson (Ed.), Macmillan, 
1990. Pp. 177-207. 
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وعمله.  الفنان  مع  النت�صار  وا�صعة  روابط  لها  عام،  ب�صكل  والمياه  الأنهار 
مارغريت  اأدب  الب�صرية:  »العنا�صر  مقالته:  في  وودكوك«)1(  »چورج  يطرح  و 

لوران�س« الأ�صباب المحتملة لهذا التقارب، قائلًا:
اإِلهامهم  اإِنَّ ال�صور التي تربط الكتابة بالماء غزيرة بالطبع، وي�صتمد ال�صعراء 
من ينابيع ربات الإِلهام في جبل هيليكون، ومن نبع قَ�صتالة المقد�س للاإله »اأبوللو« 
تيارات  عن  ونتحدث  ويتدفق،  ين�صاب  �صعرهم  نخََالُ  اليونانية.  دلفي  بجزيرة 
الوعي في الأدَب، ونربط »�صك�صبير« بنهر )اآفون( الذي غادره في �صبابه، ونرى 
ملاءمة  ونجد  بالبحيرات؛  و»وردزورث«  »كوليريدچ«  ارتباط  في  خا�صة  اأهمية 
خا�صة في موت »�صيلي« غرقًا )اأ�صبح ال�صاعر الغريق بمثابة �صورة مهيمنة في النثر 
الكَنَدِيّ(، بينما نتذكر بحِدةً ل�صيما و�صف »كيت�س« نف�صه باأنَّه ’�صخ�س كان ا�صمه 

مكتوباً على �صفحة الماء.’ )�س 158(.
يمكن ا�صتخدام اأُ�صطورة »نرك�صو�س« لدعم تقارب »وودكوك« وتناوله، حيث 
اإِنَّ ارتباط »نرك�صو�س« بالماء من خلال والده )اإلِه النهر»كيفي�صو�س«( ومحاولته 
لعناق انعكا�س �صورته فيه، ي�صهم في ملاءمته لبيئة فنية. واإذا كان »نرك�صو�س« هو 
الفنان، فاإن انعكا�س �صورته في الماء هو عمله الفني الذي يبدو ظاهرياً مثل الفنان؛ 
اإلِ اأننا عندما نحاول نحن القُرّاء فهمها نراها ب�صذاجة كاأنها اأ�صطورة تعك�س ب�صكل 
ملمو�س �صانعها و مبدعها، ونجد اأن جوهرها روحاني غير ملمو�س، اأو من وجهة 
نظر فنان، نجد اأنَّ فنه يقوده في محاولة غير مجديّة، لكن �صرورية، لإيجاد طريقة 
يمكن من خلالها تج�صيد كيانه ونف�صه تامًا وعناقها. فعدد الفنانين الذين ا�صت�صلموا 
لهذا ال�صعور بعدم الدوى واأنهوا حياتهم من خلال النتحار اأكثر من اأن يحتاج 
الماء  عن�صر  فاإِنَّ  »لوران�س«،  مقالته عن  »وودكوك« في  ي�صير  كما  و  تعليق،  اإل 
1- George Woodcock, «The Human Elements: Margaret Laurence›s Fiction,» in David 

Helwig (Ed.), The Human Elements,Ottawa: Oberon, 1978, p. 158.
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يرتبط في علم النف�س الكلا�صيكي بالمزاج الكئيب وفي الأدب بالفنان، مما يوحي 
بتقارب بين الفنان والمزاج الكئيب يمكن اأن يوؤدي اإل النتحار. مات »نرك�صو�س« 
ا، اعْتِمَادًا على رواية  عندما وجد اأنَّ حبه لنف�صه ل يمكن اأن ي�صل اإل الِكْتِمَال اإِمَّ
بمثابة  هو  بعيدًا  والِنْزِواء  النتحار.  اأو  بعيدًا  الِنْزِواء  طريق  اأو عن  الأ�صطورة، 

موت غير متوقع في اأي عمل فني، لكن النتحار لي�س كذلك.
وانتحار  النَّار،  انُ  �صُكَّ رواية  في  فينِك(  )بوكلي  انتحار  اآنفًا  ذكرت  ولقد 
)وليام داو( في الأرا�صي الوعرة، لكن �صردًا جزئيًا لعمليات الِنتحار والنوازل 
اأو الحوادث الموؤ�صفة المرتبطة بالخيال الكَنَدِيّ الحديث يت�صمن انتحار )چولز تونر(، 
�صتونتون(  )ليول  ومحاولة  افون،  العرَّ رواية  في  غرقًا  )رويلاند(  زوجة  موت 
للروائي   )1970( الخام�صة  ال�صفقة  رواية  في  موتها  لمقاومة  عجزها  ثم  النتحار 
الكَنَدِيّ »ويليام روبرت�صون دِيفيز«)1913-1995(، وانتحار ال�صبي )�صتونتون( 
رواية  بطلة  والد  موت  وفي  الرواية،  ذات  في  ا  اأي�صً الغرق  طريق  عن  المحتمل 
لـ »اآتْوودْ«، وانتحار )چوان فو�صتر(  ا عن طريق الغرق(  ال�صعود لل�صطح )اأي�صً
هورنيك(  )مايكل  وموت  اأوراكل)1976(،  الليدي  روايتها  في  غَرقًا  المزيف 
الغام�س بالنار و الماء في لكننا منفيون )1965(، وغرق )چوناه بلِدّ( المحتوم في 
كلماتي المدَُوّيّة )1966(، وكذلك موت اأو اختفاء كل من )چيريمي �صادني�س( و 
الهندي)1973(، وموت )هازارد  فيلم رحل  نهاية  الغام�س في  �صاندرمان(  )بيَا 
ليباچ( تحت حوافر جواده »بو�صيدون« في نهاية راعي الَخيلْ. والروايات الأربع 
يمت  لم  »نرك�صو�س«  اأن  حين  في  كرويت�س«،  »روبرت  كتبها  المذكورة  الأخيرة 

غرقًا، اإل اأنها نهاية �صاعرية ل�صخ�س يقع في حب انعكا�س �صورته.
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اد مع الطبيعة واإِقامة ج�صور مع الآخرين ف  المبحث الثالث: اإمِكانية الِتِّ
روايتي: ال�صعود لل�صطح، للكاتبة الكَنَدِيّة »مارغريت اآتْوود«، والأرا�صي 

الوعرة لـ »كرويت�س«. 

المدى  فاإِنَّ  اإِح�صائيًّا،  معروف  الكَنَدِيّة  الروايات  في  النتحار  تواتر  كان  اإذا 
يتعين  يزال  ل  الفردية  الروايات  به  وت�صكل  »نرك�صو�س«  اأ�صطورة  به  تبلغ  الذي 
لـ  لل�صطح  ال�صعود  رواية  ال�صياق  هذا  في  و�صاأناق�س  بالتف�صيل.  وتبيانه  عر�صه 
لـ »كرويت�س«. كان »كرويت�س« مهتمًا ب�صكل  »اآتوود«، ورواية الأرا�صي الوعرة 
جِ�صِيَّةُ طوال رواياته، في حين اأنَّ اهتمام »اآتْوود« بالطبيعة،  ْ خا�س بال�صخ�صيات النَّ
ا المعنى الثانوي لهذه الأ�صطورة  خا�صة في روايتها ال�صعود لل�صطح، يو�صح اأي�صً
مكانيَّة الِتِحَاد مع الطبيعة، والذي هو بمثابة المخرج  بالن�صبة للاأدب الكَنَدِيّ؛ اأيّ اإِ
جِ�صِيَّةُ. وعلى الرغم من اأنَّ معظم ال�صخ�صيات في ال�صعود  ْ من مع�صلة العُزلة النَّ
اوِيةَ ت�صعى ب�صكل مُوجِع،  لل�صطح تنجرف نحو الياأ�س والموت الروحي، اإلّ اأنَّ الرَّ
محققة بع�س النجاح، نحو اإقِامة ج�صور مع الآخرين والرتباط المنطقي بالحياة. 
اوِيةَ المجهولة ال�صم( قريبة من عائلتها، اإل اأنها الآن  ففي الما�صي لم تكن البطلة )الرَّ
اأقرب قليلًا اإل »الأ�صدقاء« الثلاثة الذين ت�صافر معهم للتحقيق في موت والدها. 
فعندما كانت طفلة، اأثارت تنقلاتها الم�صتمرة مكانتها واعتبارها ك�صخ�س غريب، 
كــ »�صخ�س لم يكن يعرف العادات المحلية، �صخ�س من ثقافة اأخرى« )�س 72(. 
لكنها اأدركت في النهاية اأنها قد اأ�صبحت منغلقة في تفكيرها، ويجب عليها اإِعادة 
توطيد روابط مع كيانها، وطبيعتها الغريزية، قبل اأن تتمكن من الدخول في علاقة 

حقيقية مع الواقع المادي، ومع من هم حولها، ل بل و مع نف�صها. 
اوِيةَ المجهولة( في البحيرة، يكاد يكون ذلك بمثابة تكرار  وعندما تغو�س)الرَّ
لأ�صطورة »نرك�صو�س« لي�س مبا�صرة للبحث عن نف�صها، لكن عن والدها، الذي 
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يعَُد جزءًا حيويًّا في لغز بحثها عن هُويتها و�صريرتها، ولكن قبل �صروعها في ذلك، 
ترى قائلة: »اإِنَّ �صكلي الآخر كان في الماء، لي�س انعكا�صي بل ظلي، غير متنا�صق، 
�س  لل�صطح،  )ال�صعود  الراأ�س«  حول  من  تتدفق  و  تن�صاب  واأ�صعة  وا�صح،  غير 
141(. فعلى النقي�س من »نرك�صو�س«، ترى ظلها بدلً من انعكا�صها؛ حيث ت�صير 
لهذا  خا�صة  »يونغ«،  النف�س  عالم  ي�صتخدمه  الذي  الم�صطلح  اإل  »الظل«  كلمة 
اأو ذلك ال�صراع النف�صي الذي يخُالِج نف�صها، والذي  الزء غير العقلاني منها، 
يجب عليها اأن تواجهه بالفعل في �صعيها لتحقيق اكْتِمَال الذات. ومن جهة، يمكننا 
اوِيةَ، يعني العودة اإل رحم الأم من  ا باأن الغو�س في الماء، بالن�صبة للرَّ القول اأي�صً
اأ�صل الحياة، ويرتبط  اأحد رموز الأم  الماء هو  اإِنَّ  اأجل النبعـاث والميلاد؛ حيث 
ا بالخ�صوبة  في �صعـائر الكني�صة الكاثوليكية بمريم العذراء، اأم الم�صيح، ويرتبط اأي�صً
والنماء. يبقى والدها تحت الماء مغمورًا بكاميراته، رموزًا لمحاولته الخاطئة لفر�س 
ومحاولته  بحتًا؛  نرج�صيًا  يزال  ل  غط�صـه  فـ  الطبيعة.  �صـريان  على  عقلاني  نظام 
نهاياته  �صتحفز  التي  العقلانية  للنظرة  انعكـا�س  الهندية  والنقو�س  الطبيعـة  لروؤية 
الخا�صة بالياأ�س والنتحار. اأو، على النقي�س، قد تكون وفاته واحدة من تلك التي 
يتعذر  انتحار مفاجئة  اأنها »حالت  الأ�صكتلندي »لينغ« عنها  النف�س  يقول طبيب 
يمكن  ل  اأنه  لدرجة  ومخيف  مفزع  اأمل  فجر  اأنها  على  فهمها  ويجب  تف�صيرها، 

تحمله« )�س 37(.
اوِيةَ( تخرج من غو�صها في البحيرة اأو اللاوعي مع اإِدراك ووعيٍ  اإلّ اأنَّ )الرَّ
اإِ�صافي �صرعان ما يغير حياتها. كما يوؤكد حملها لطفلها من ع�صيقها )چو( حالة 
قريبة من الطبيعة قدر الإمِكان توحي بقبولها للحياة، كما يعو�صها عن الإجها�س 
ال�صابق. هي الآن م�صتعدة للقيام بمحاولة للخروج من عزلتها ال�صابقة اإل حياة 
مع )چو(، مهما كانت محفوفة باإِمْكَانِيَّات الف�صل التي ربما قد تكون. وفي درا�صتها 
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هو  للطبيعة  الكاملة  »العـودة  اأنَّ  اإل  كويغلي«)1(  »تيريزا  ت�صير  للرواية،  النقدية 
تتعلم  اوِيةَ(  )الرَّ فـ  لذا  الكْتِمال« )�س 83(؛  اأو  الكمال  الوحيد ل�صتعادة  الحـل 
وقوتها.  كُنْهها  اإدراك  من  تُكَّنها  والطبيعة  الطبيعة،  مع  والت�صالح  التوافق  كيفية 
وكما تقول »�صيريل غري�س«)2(: »اأخيًرا ت�صفى ذاتها المنق�صمة وتحقق الكْتِمال في 
ال�صخ�صي وتحولها  تطورها  اأن  ال�صخ�صي رغم  للوجود  »يونغ«  ت�صخي�س  عملية 
قائلـةً:  الرواية،  نهاية  اوِيةَ( في  )الرَّ �صي�صتمران طيلة حياتها« )�س109(. وتدُركُ 
»الثقة هي التخلي. اأ�صبحت م�صدودة اإل الأمام تجاه المطالب والت�صاوؤلت، رغم 

اأن قدمي ل تتحرك بعد« )ال�صعود لل�صطح، �س 192(.

لقيودها  اوِيةَ(  )الرَّ ك�صر  في  النهاية  في  الأمل  من  ب�صي�س  هناك  كان  واإذا 
ول  واجمين،  يزالون  ل  الذين  الثلاثة،  لأ�صدقائها  منه  القليل  فهناك  جِ�صِيَّةُ،  ْ النَّ
اإل  بالحاجة  و)اآنا(  )چو(  من  كل  ي�صعر  فـبينما  الأ�صا�س.  في  تغيير  اأية  يبدون 
اوِيةَ(  )الرَّ وت�صعر  والياأ�س.  بالإحِباط  تقابل  بذلك  للقيام  محاولتهما  فاإن  الحب، 
الم�صوهّة  اأوانيه  واأنَّ  الموت« )�س 147(،  »قدرة ع�صيقها على  ب�صبب  بالِنْزِعَاج 
دليل على اندفاعه نحو التدمير اأو الهدم النف�صي لِذاته. )اآنا( اأ�صيرة علاقة انحراف 
جن�صي )مازوخية �صادية(؛ يائ�صة باأنه مع ذبول وتلا�صي و�صامتها ومظهرها ال�صاب 
يمنحها )چو(  اأن  وترغب  )ديفيد(  تركها زوجها  عندما  من الحب  القليل  �صتفقد 
اوِيةَ( عن نف�صها وعن )ديفيد( زوج )اآنا(، قائلـةً: »نحن الذين ل  اإيّاه. وتعلق )الرَّ
ة �صيء اأَ�صَا�صِيٌّ مفقود بداخلنا« )�س.136-137(. وعلى  نعرف كيف نحُِب، ثمَّ
الحب. وفي  اإل  والِفْتِقار  بالحاجة  ي�صعران حتى  ل  فهما  )اآنا( و)چو(،  عك�س 
اوِيةَ( ت�صير وترتقي اإل ما وراء هذه الحالة التي تنكر الحياة اإل روؤية  حين اأن )الرَّ

1- Theresia Quigley, «Surfacing: A Critical Study.» Antigonish Review, Part (34), 1978: 
77-78. 

2- Sherrill Grace and Lorraine Weir (Eds.), Margaret Atwood: Language, Text, and Sys-
tem, Canada, 1983.



387

د.  محمد م�صطفى محمد عبد الرحمن  وَايَةِ الكَنَدِيّة المعَُا�صِرَة ةُ واأَزْمَة الهُويَّة فِ الرِّ جِ�صِيَّ ْ النَّ

بل  قادرٍ على الحب،  يظل )ديفيد( غير  الطبيعة والإن�صانية،  ال�صحيح في  لمكانها 
والفيلم  نف�صه،  على  بحتًا  ج�صدياً  ا  فر�صً لي�صت  جن�صية  علاقة  اأي  على  قادرٍ  غير 
اوِيةَ(، يمثل  الذي يحاول هو و)چو( ت�صويره، مثل ال�صور التي التقطها والد )الرَّ
لَة على العالم غير الب�صري. محاولة موازية لفر�س وجهة نظر اإنِ�صانية غير ذات �صِ
الطابع  واإِ�صفاء  لل�صيطرة  الإن�صان  �صديدًا بمحاولت  اهتمامًا  اوِيةَ(  )الرَّ تنقل 
الإنِ�صانّي، ومن ثمَّ تغيير وتدمير الطبيعة. فمن حيوان الموظ المتُْخَم الذي يرتدي 
ملاب�س ب�صرية في افتتاح الرواية، اإل مالك الحزين المقتول، اإل في�صان البحيرة 
الذي بداأه الإن�صان، تنحدر الرواية بقوة �صد هذا التج�صيم اأو الت�صخي�س )اإ�صفاء 
اأ�صياء غير ب�صرية( الديد الذي �صيخلق طبيعة في  اأو  �صفات ب�صرية اإل كائنات 
جِ�صِيَّةُ؛  ْ النَّ اإل  يوؤدي  الإن�صاني  الطابع  اإِ�صفاء  على  الإنِ�صان  فاإِ�صرار  �صورتها. 
اوِيةَ(  تعَُدُ جهود )الرَّ بالن�صبة له، و  اأنها قد تكون مفيدة  حيث يرى الأ�صياء فقط 
اأزمنة  العالم من حولها بطولية في  انفتاحًا مع  اأكثر  القيد لعلاقة  للتحرر من هذا 
اأكثر  لحياة  اإِمكانية  الأقل  على  لديها  اوِيةَ(  )الرَّ نِجدُ  الرواية،  نهاية  ففي  اأخرى. 
�صوّرَهُ  كما  بعيد  حدٍ  اإل  )يو�صف(  ك�صخ�صية  يكون  ل  قد  )چو(  مع  اكتمال 
اوِيةَ( بعيدة كل البعد عن �صخ�صية )العذراء مريم(، لكن طفلهم،  الإنجيل، و)الرَّ
الذي حملته لحظة ان�صجام مع الطبيعة، يح�صل على بداية اأكثر فائدة يمكن تخيلها 
فيما يتعلق بالرواية. فهذا الطفل، ح�صبما يرى »اأني�س برات«)1( في كتابه المو�صوم: 
الأناط البدائية في الأدب النِ�صويّ)1982(، بمثابة »الكاأ�س المقد�صة التي ت العثور 
عليها ثانية« وهو اإِكْ�صِير الحياة بالن�صبة للبطلة، ويتيح لها »التحول النف�صي اأو الميلاد 

من جديد حيث تعثر على معدن ذاتها الأ�صيل«)157(. 
ال�صعود  في  المدمرة  وتاأثيراتها  لذاته  الإن�صان  لحب  الموؤلمة  ال�صورة  تعُطى 
لل�صطح لم�صة فكاهية بعيدة عن الم�صار في الأرا�صي الوعرة، رغم اأن الفرق يرجع 
1- Annis Pratt, Archetypal Patterns in Women’s Fiction. Brighton: The Harvester P, 1982. 
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اإل البعد ال�صا�صع للموؤلف عن مادته في الرواية الأخيرة، اأكثر من اأي اختلاف في 
ي�صبر»كرويت�س« عقول  اأعماله،  ل�صخ�صياتهم. ففي جلّ  بالن�صبة  الروحية  ال�صحة 
اأولئك الذين لديهم قدرة على القهر اأمثال )هازارد ليباچ( في راعي الَخيلْ الذين 
عن  النظر  بغ�س  ع�صبية،  كحالة  عاطفيًا  ا�صتقرارهم  عدم  منطلق  من  يت�صرفون 
جِ�صِيَّةُ اأكثر  ْ �صلتهم بالعالم من حولهم. ويتم تاأكيد هواج�س هذه ال�صخ�صيات النَّ
من خلال ال�صور والرموز العديدة المتعلقة بالأ�صطورة في العديد من الروايات. 
وهذا الأمر، باي حال من الأحوال، لي�س مبا�صرًا اأكثر من تناول �صخ�صية )وليام 

داو( وطاقمه في الأرا�صي الوعرة.
في  بحثًا  الوعرة  الأرا�صي  عبر  دّير(  )رِدْ  نهر  في  ينجرف  متنوع  طاقم  اإنه 
حالة )داو(على الأقل عن ال�صهرة التي يتخيل اأنها �صتقترن باكت�صاف عينةٍ مثاليّة. 
التي  الناب�صة  يعميه عن الحياة  القهري لخلق ما�سٍ على �صورته  الدافع  لكن هذا 
البلد الذي يمرون  اأنهم �صاروا مثل  تحيط به في طبيعة الحا�صر. ومن المفارقات، 
»ه�صبة  ي�صبه  ب  المحَُدَّ بظهره  )داو(  فــ  والنف�صال.  بالعزلة  ي�صعرون  حيث  به، 
من  بالعديد  ارتباطًا  اأكثر  الرجال  وي�صبح  )�س56(،  ومنعزلة«  منحدرة  �صاهقة 
للدينا�صورات،  الأثريَّة  الأمامية  فالأطراف  عنها.  يبحثون  التي  الدينا�صورات 
بينهما؛  والتي تجعلها ترك�س منت�صبة مثل الرجال، تغلق جزئيًا الفجوة التاريخية 
اإل  يتحول  اأنه  البيرة،  في  المو�صوعة  ب�صاقه  �صقوطه،  بعد  )داو(،  يبدو  حيث 
الرجال  جميع  يندمج  بحثهم،  نهاية  وفي  عنها.  يبحث  التي  الدينا�صورات  اأحد 
مع عينات الدينا�صورات التي قاموا باإِعادَتِها للحياة مرة اأخرى. وما اأن يتقدموا 
ب النهر »حتى اأ�صبحوا زواحف، ومخلوقات لديها مثل عظامها الميتة«  نحو مَ�صَ
من  الطبيعة  مع  الأنا  وتندمج  الهُويّات؛  تختفي   .)240 �س  الوعرة،  )الأرا�صي 
اأي  تتحمل  اأن  يمكن  ل  الطاغية  )داو(  اأنانية  لكن  ا.  بع�صً بع�صهم  ومع  حولهم، 
تهديدات لهُويَّته، وهو ما يوؤكده با�صتمرار نظير تركيز الطبيعة على الأنواع بدلً 
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الدينا�صورات يطلق عليها  لعينة مثالية من  باكت�صافه  الفرد. كما يحلم )داو(  من 
اإنها فقط  الياأ�س؛ حيث  ا�صمه، ولكن حتى نجاحاته توؤدي به في نهاية المطاف اإل 
ا اإل بحثه الذي ل طائل من ورائه. واأخيًرا  تعيده اإل ذاته، وفي نهاية المطاف اأي�صً
يختفي في زورقه، ومن المحتمل اأنه ينتحر غَرَقًا. وتك�صف مواقف كلٌ من )داو( و 
)ويب( تجاه الما�صي نرج�صيتهم، فت�صريح )ويب( الذي ينكر الما�صي، ويقول: »ل 
يوجد �صئ يعني الما�صي« )�س4( يوحي اأنه ل يوجد �صوى الحا�صر، ل �صيء �صوى 
بالما�صي،  اأنَّ )داو( مَعنيٌّ  . من الموؤكد  بالإِ�صباع الماديّ الآنِيّ جِ�صيّ  الن�صغال النَّ
لي�س ل�صئ بل لأنه يعك�س ذاته فقط. فاهتمامه بالدينا�صورات فقط من اأجـل تخليد 
ا�صمه« )�س36(؛ ف�صلًا  ذاته مـن خـلال »عينـة دينا�صـورات عظيمـة يطلق عليها 
عن محاولة اإِعادة تكوين الما�صي ح�صب �صروطه الخا�صة. وتدفعه اأنانيته الم�صتمرة 
المتفجرات  ي�صتخدم  كي  )تيون(  الم�صمى  الخبرة  قليل  الغِرّ  ال�صاب  تكليف  اإل 
غير  ب�صكل  الم�صوؤولة،  هي  النونية«  »هواج�صه  فاإِنّ  لذا  المثالية؛  العينة  لكت�صاف 

ا. مبا�صر، لي�س فقط عن موت )تيون(، بل عن اأن يلقى هو حتفه اأي�صً
من  لكلٍ  جِ�صِيَّةُ  ْ النَّ الهتمامات  و)غريزلي(  )ماكبرايد(  اهتمامات  تعادل 
)ويب( و )داو(. فلا يجيد )داو( حركات ال�صباحة )�س 39(، كما اأنَّ )ويب( هو 
الرجل التالي الأكثر اأنانية في الرحلة الذي يكره الماء )�س 74(، لكن )ماكبرايد(، 
الهاوي الو�صخ، والعاقل الذي ي�صقط في النهر بينما يرك�صون بع�س منحدرات 
النهر، يق�صي جزءًا كبيًرا من الليل في الماء، ويخرج عارياً نتنًا ل�صطدامه باأحد 
الظَرَابِيُن، لكن بطريقة اأخرى. فــ )ماكبرايد( قادر على فقدان هُويَّته ال�صخ�صية، 
وفي مرحلة ما »بالكاد يعرف ج�صده من الأر�س الناعمة المريحة« )�س46(. ول 
عجب اأنه غير متاآلف مع )داو( و )ويب( اللذين تدفعهما الأنا، و�صرعان ما يفترق 
الخا�س« )�س50(، ربما كما هو  تييز )ماكبرايد( عن ظله  ال�صعب  عنهما. »من 
للاإِ�صارة  اليونغي  بالمعنى  ي�صتخدم »الظل« هنا  لل�صطح  ال�صعود  الحال في رواية 
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اإل تكامل وعيّه مع طبيعته اللاواعيّة.
ال�صخ�صي، وين�صجم  بذاته وكيانه  الِهتمام  نق�سٍ في  يعاني )غريزلي( من 
مع الطبيعة اأكثر من الرجال الآخرين في الرحلة. كما ينُم �صيده المتكرر والناجح 
لل�صمك اإل ان�صجامه مع اأعماق الطبيعة، وكذلك مع نف�صه. وعلى الرغم من اأنَّ 
م�صاألة تعر�صه ومواجهته للدب الذي اأطلق عليه ا�صمه فيما بعد كانت م�صاألة مثيرة، 
اللتين  المراأتين  اإِنَّ  بل  باأذى.  اب  يُ�صَ اأن  تقريبًا دون  باأعجوبة  اأنَّه قد خرج منها  اإِلَّ 
تحملان ا�صما )اآنا( تعار�صان ب�صكل مبا�صر محاولت )داو( التافهة. ويوحي تطابق 
قامت  باأنها  داو(  )اآنا  يلوبيرد(  )اآنا  اأخبرت  حيث  الأنا؛  اإل  بافتقارهن  اأ�صمائهن 
)وليام  ابنة  هي  داو(  )اآنا  اأن  �صحيح  كروت�صيلد(.  )بيلي  اأطفالها  جميع  بت�صمية 
داو( بكل ما تحمله الكلمة من معنى عاطفي وج�صدي. فهي عذراء تبلغ من العمر 
خم�صة واأربعين عامًا، وقد اأعاقها وثبََطّها عدم قدرتها على الحب الذي كان والدها 
والدها.  رحلة  حول  تدور  ما  بقدر  رحلتها  حول  تدور  الرواية  لكن  فيه.  �صببا 
فمن ت�صريحها غير المبا�صر في افتتاحية الرواية، قائلة: »اأنا )اآنا داو(« )الأرا�صي 
الوعرة، �س2( والذي تعبر فيه عن عدم قدرتها على تجاوز حدود الذات، حتى 
ياَحِ، وترتقي اإل  النهاية، حيث تقذف بملاحظات والدها الميدانية هَدَرا اأَدْرَاجَ الرِّ
وعيٍّ اأكبر بروابطها مع العالم بطريقة ل يفعلها والدها. وتعتبر المراأة المثالية بالن�صبة 
لها هي )اآنا يلوبيرد( التي توجهها اإل منبع نهر )رِدْ دّيْر(، واإل فهم جديد لطبيعة 

حياتها. 
د  تتودَّ الأوان«،  »فوات  بعنوان:  الرواية  من  والثلاثين  الثامن  الُزْء  وفي 
)اآنا يلوبيرد( اإل )وليام داو(، كما هو الحال من قبل مع )ديفيد( في ال�صعود 
الِفْتِرَا�س وحب  كَرِ في  الذَّ الن�س فقط كتعبيٍر عن غريزة  الذي يمار�س  لل�صطح 
القتناء. لكن في علاقته وارتباطه بـ )اآنا(، رغم قوله لنف�صه اأنه يجب عليه اأن »يقَهرَ 



391

د.  محمد م�صطفى محمد عبد الرحمن  وَايَةِ الكَنَدِيّة المعَُا�صِرَة ةُ واأَزْمَة الهُويَّة فِ الرِّ جِ�صِيَّ ْ النَّ

ويغَلبَ«، توؤكد )اآنا يلوبيرد( اأ�صلوبها الخا�س دون جهد وعناء. ويرى )داو( اأنه 
نوبة جديدة ق�صت على  العالم الخارجي، وهو، في  يفُقد  بها  لقاء  في كل لحظة 
اللقاء؛ حيث  من  ال�صغير  الوقت  ليلة في ذلك  اأم�صى ذكريات كل  قد  الما�صي، 

تحو دقات ال�صاعة تلك الحياة الفانية العري�صة )�س 195(.
تعي�س  بينما  العقلانية،  بقيّمِهِ  الما�صي، يدنو )داو( منه  وبينما يرف�س )ويب( 
بديهية  تكوين علاقة حد�صية  من  تكنها  بطريقة  الزمن  يلوبيرد( وراء حدود  )اآنا 
عقلانية  لعلاقة  الموؤقت  فالفقدان  لحا�صرها.  قيمة  ذات  الما�صي  من  عنا�صر  مع 
المطاف  نهاية  ولكن في  ويزعجانه،  )داو(  يخدعان  وما�صيه كلاهما  مع حا�صره 
يلوبيرد(  )اآنا  ال�صارمة. وتظل �صخ�صية  تاأثير يذكر على ذاته الحديدية  لهما  لي�س 
�صعوبة  يواجه  كان  »كرويت�س«  اأن  يبدو  حيث  و�صفية؛  كونها  من  دللة  اأكثر 
ومقارنة  الغام�س،  النموذجي  الوجود  تفوق  بدرجة  �صخ�صيتها  التعبيرعن  في 
بال�صيدة )ويلكوك�س( الغام�صة في رواية نهاية هاوارد )1910( للكاتب »اإي اإم 
وعلى  الرمزيَّة.  طبيعتها  اإل  انتباهنا  يلفت  للخ�صو�صية  افتقارها  فاإن  فور�صتر«، 
النقي�س من ال�صيدة )ويلكوك�س(، فاإِنَّ طبيعتها الرمزيَّة لي�س لها وزن كافٍ، لكن 
يتعاطف  الكاتب  اأنَّ  كما  تخيلها،  ي�صهل  ن�صبية  حيّة  �صخ�صيات  )داو(  و  )ويب( 
كثيًرا معهما. في حين اأن القراءة الدقيقة ت�صير اإل اأن الرواية تُ�صفِرُ خلاف ذلك؛ 
حيث ي�صورالموؤلف قدرًا اأكبر من التعاطف مع )داو( و )ويب(، بدلً عن التفكير 
المو�صوعي في �صخ�صياتهم، وفقًا لما توحي به م�صطلحات الرواية، وبما يجب اأن 
الرواية من عدم الت�صاق بين عر�صها لل�صخ�صيات وبنيتها  ينالوه. وهكذا تعاني 

ال�صمنية.
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الخاتمة

كْرِ اأنّ الرواية الكَنَدِيّة، مع بداية القرن الع�صرين، اأخذت تلعب دورًا  حَرِيٌّ بِالذِّ
اأ�صا�صيًّا ومحوريًّا في ت�صكيل وفهم الهُويَّة الكَنَدِيّة الثقافية؛ حيث بداأت تتطور عبر 
اآليات المحُاكَاة، ويق�صد بها التقاليد الروائية الموروثة، والبتكار، اأيّ البَحث عن 
اأنْاَطٍ روائية جديدة تنُا�صب احتياجات الكَنَدِيّين اأنفُ�صُهم؛ خوفًا من الهيمنة الثقافية 
وال�صيا�صية الإنجليزية والأمريكية. فظهرت العديد من الأنواع الروائية الديدة، 
تحفزها  الجتماعي،  والنقد  النف�صية،  والواقعية  العلمي،  الخيال  روايات  ل�صيَّمَا 
اأيديولوجية اإرادة التحرر من ثقافة المنهزم اأولً، وثانيًا خَلقُ هُويَّة كنديَّة مُتميّزة، 
تحتلف تامًا عن ال�صخ�صية الأمريكية والبريطانية، كما تعالج كثيًرا من الق�صايا، مثل 
ا،  اأي�صً جَليًّا،  الجتماعي، والخلا�س. ويظهر ذلك  والتفكك  النَف�صيّ،  الغتراب 
المزدوج  با�صم الخطاف  Sheila Watson الحداثية  في رواية »�صيلا واط�صون« 
The Double Hook )1959(، نوذجًا رائعًا للرواية الواقعية النف�صية والرمزية 
التي تجمع بين الميثولوجيا الم�صيحية، والأ�صاطير البدائية، وتو�صح فيها الكاتبة كيف 
فِقْدانِ الِح�سّ  اأو اإل  اإنِ لم يكن لديهم تراث وقيّم، اإل العنف  يتم دفع الب�صر، 

ر.  وجمود العاطفة، وفيه اإ�صارة اإل الواقع الكَنَدِيّ المعَُا�صِ
بالما�صي،  الكَنَدِيّين  يربط  وثرائها  »نرك�صو�س«  لأ�صطورة  الممَُيِّز  العُمْقَ  ولعََلَّ 
تاريخهم من  كتابة  اأجل  بفهم خا�س لحا�صرهم؛ من  ذاته  الوقت  نُهُم في  يُمكَِّ بينما 
مجرد  من  اأكثَر  الأدب  يجعل  مما  الآخر،  نظر  وجهة  من  ولي�س  نظرهم،  وجهة 
اإِظهار  اأثريّة يتم فح�صها بمعزل عن الحياة، بل ي�صاعد على  نعيّ اأو قطعة  نتََاج �صُ
ا الم�صاكل الأزَليَّة اإل تعبيٍر  رًا ومُغيّرً وِّ كيفية بزوغ وانبثاق الأدب من الما�صي، مُحَ
خا�سٍ يعَُدُ اأكثر ملاءمة للاحتياجات الخا�صة، بينما يتُيح في الوقت ذاته رابطـاً مع 
الم�صتقبل من خلال البحث عن اأناطٍ تعبر عن عنا�صر ومكونات باقية ودائمة في 

الحالة الإن�صانية. 
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وَلعََلَّ اآنذاك، كما يذكر »لينغ« في مقدمته، يكون من الممكن فعلًا اأن نفعل اأكثر 
من »اأن نغني اأغانينا الحزينة والمريرة للتحرر من خيبة الأمل والِنْدِحَار والهَزيمةَ.« 
ففي كلٍ من رواية ال�صعود لل�صطح و الأرا�صي الوعرة ياأخذنا الموؤلفون، من خلال 
توفر  الحالتين  كلتا  وفي  محدد.  لكنه  محدود،  اأمل  و�صع  اإل  والموت،  الياأ�س 
خُ  اأ�صطورة »نرك�صو�س« �صياقًا لكل من الياأ�س والأمل. و في نهاية كل رواية، ترَُ�صِّ
اوِيةَ في  كُلٌ من المراأتين اللتين تَحمِلان ا�صما )اآنا( في الأرا�صي الوعِرة وكذلك الرَّ
ال�صعود لل�صطح، تجاوباً وان�صِجَامًا مع الطبيعة، ومع اأنف�صهما، بطريقة مماثة لتحول 

»نرك�صو�س« اإل زهرة النج�س.
حمل  قد  الحالي  مجتمعنا  ل�س«ـ  »كري�صتوفر  ويبرهن  يدلل  كما  كان  واإذا 
وراء  عْيّ  والْ�صَّ الميع،  �صد  الميع  حرب  حدود  اأق�صى  اإل  الفردية  »منطق 
جِ�صيّ بالذات«)�س21( عندها يبدو  عَادة اإل طريق م�صدود من الن�صغال النَّ ال�صَّ
اأن تلك الروايات التي توؤكد على البحث عن الماآثر ال�صخ�صية هي في نهاية مرحلة 
الِمزاج  ب�صكل خا�س  »لوران�س«  تعك�س  المعا�صر.  الأدب  من  الأقل  على  واحدة 
ر في بحث اأبطالها الدوؤوب عن الحرية، في حين تبقى »اآتْوودْ«، خا�صة في  المعَُا�صِ
من التَّيَّار  روايتي ال�صعود لل�صطح و المراأة ال�صالحة للاأكل )1969(، ب�صكل عَامٍ �صِ
ا قويًّا للغزو الثقافي الأمريكي  دُ رَفْ�صً ر للفن والفكر الجتماعيّ؛ حيث تُجَ�صِّ المعَُا�صِ
كُوريّ،  الذي كان �صببًا في طم�س الهُويَّة، والذي ت�صوره مجازياً بالعدواني والذُّ
على ال�صخ�صية القومية الكَنَدِيّة التي ت�صورها بالإنطوائية والأنُثويَّة. بينما يحتفظ 
تجذبه  اأ�صكالً  ي�صتخدم  اأنه  اإل  ال�صخ�صي،  للبحث  الأ�صا�صي  بالنمط  »كرويت�س« 
بعيدًا عن التركيز على ال�صخ�صية اإل اإن�صاء اأناط معقدة من الإيحاءات وتداعي 

الأفكار.



394

AWUJ - Issue (65) - December 2022مجلة جامعة الو�صل - )65( - دي�صمبر 2022

اأمثال  الحداثة(  بعد  ما  )فترة  الآخرين  الروائيين  بع�س  وجود  مع  اأنه  غير 
»مات كوهين«، و»چورج باورينغ«، و»مايكل اأونداتچي«، و»كارول �صيلدز«، 
تعبر  قد  التي  والأ�صكال  المحتوى  اإل  عيّ  ال�صَّ عن  يبتعد  الكَنَدِيّ  الأدب  فاإِنَّ 
ب�صكل اأكثر دقة عن العالم الذي نتحرك فيه؛ حَيْثُ ت�صمنت اأعمالهم عمقًا فريدًا 
للا�صتبطان النَّفْ�صِيّ فِي محاولة اِكْتِ�صَافٍ اأو�صع للغر�س من الحياة. ولعلَّ اأ�صطورة 
ة اأ�صاطير اأُخرَى من الما�صي والتي  »نرك�صو�س« تطورقريبًا حركاتها النهائية، لكِنَّ ثمََّ
المعقد،  تاريخ كندا  �صيظل  يْء.  ال�صَّ بعَْ�سَ  اأقل غرابة  الم�صتقبل  �صت�صاعد في جعل 
وترابطها الثقافي، وهُويَّتها الإقليمية الفريدة، معين ل ين�صب، لِينَهَل الكُتَّاب مِنه، 

اء. في البحث عن اأ�صكال ومو�صوعات روائية جديدة تنا�صب ذائِقَة القُرَّ
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